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INTRODUCAO

Quando se trabalha com historias pessoais, sentidas, sofridas por aqueles que as contam
para nés como quem da, de verdade, um pedago (ou alguns pedagos) de si, entramos em contato
com pressupostos presentes em qualquer abordagem utilizada nesse tipo de fonte. A memoria
¢ o primeiro deles, pois ¢ a partir da memoria do depoente que se vai constituir a narrativa. Esta
pode ser mais ou menos conduzida por um roteiro, mas a dimensao que da o tom, o ritmo e o
encadeamento dos fatos ¢, efetivamente, a memoria.

Um outro marco recorrente no uso dos relatos de vida € a nog¢do de cultura, que permeia
qualquer investiga¢do que tenha como ponto de partida o uso de historias orais. Nas sociedades
ocidentais, a transmissdo oral de valores, tradigdes, regras e habitos — elementos que compdem
a cultura — permanece viva, e com significativa importancia no processo de formacdo do
individuo e dos comportamentos sociais. Logo, quem trabalha com as memorias de uma pessoa,
sejam elas contadas através de suas histdrias pessoais vividas, escutadas ou mesmo inventadas,
estd lidando diretamente com uma das matérias-primas da produgdo de cultura.

Como coloca Ecléa Bosi (1994, p. 37), esse tipo de registro “alcanga uma memoria
pessoal que ¢ também uma memoria social, familiar e grupal”; nesse sentido, o trabalho se
desenvolve “naquela fronteira em que se cruzam os modos de ser do individuo e da sua cultura”.
Cultura, aqui, entendida como uma rede de signos interpretaveis, socialmente construidos,
dentro da qual podem ser compreendidos os acontecimentos sociais, 0os comportamentos
individuais e os processos histdricos (Geertz, 1989).

Partindo desses dois elementos de andlise — a memoria e a cultura — o presente livro
apresenta resultado de pesquisa’ buscando desenvolver uma reflexdo acerca do uso de registros
de uma familia negra catalana, “tradicional”, possuidora de um terno de congo, o Terno do
Prego. Por meio deste terno, queremos entender as narrativas que guiam essa familia a
continuar uma tradi¢ao sacro-cultural por mais de 70 anos, sendo assim um simbolo na Festa
do Rosario de Catalao (GO).

Na Imagem 1, observamos o Terno do Prego em um momento que chamamos de sua
“constitui¢do”, denominagao atribuida em virtude da relevancia historica e representativa que

a imagem carrega, sendo uma das primeiras fotografias registradas deste terno. De composi¢ao

! Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-Graduacdo em Historia Mestrado Profissional (PPGH-
MP), do Instituto de Histdria e Ciéncias Sociais (INHCS), da Universidade Federal de Catalao (UFCAT),
como requisito para obtengao do titulo de Mestre em Historia. Orientador: Prof. Dr. José Luis Solazzi.



majoritariamente negra, também podemos perceber as mulheres conhecidas como
“bandeirinhas” trajando calgas. A fotografia foi tirada diante da sede do Terno do Prego, situada
em uma rua que contém camadas historicas e socioculturais que serdo aprofundadas no Capitulo

2.

Imagem 1 — Terno do Prego em sua Constituigao.
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Fonte: Arquivo do Prelgo. -

Esse tipo de registro visual, ao mesmo tempo documento e testemunho, opera como
vestigio da memoria coletiva e da agéncia simbdlica dos sujeitos negros na constituicdo de seus
territorios e narrativas.

Para que tenhamos uma pesquisa com fontes diversas, assim como as fotografias,
analisaremos entrevistas, documentos e producdes audiovisuais que visem recolher historias de
vida, até chegarmos no resultado deste livro e em seu desdobramento imediato, um produto que
sera um documentério.

Nesta pesquisa, ficou definido, desde o principio, que seriam usados tanto gravadores
de 4udio quanto equipamentos de video durante os trabalhos de campo. Serdo, entdo,

relacionados as caracteristicas intrinsecas de produg¢ao e disponibiliza¢ao das fontes (em audio



e em video) com os objetos de estudo. E, para dar continuidade a abertura deste trabalho,
gostariamos de apresentar brevemente o Terno do Prego, sobre o qual serd feita uma
apresentacao mais minuciosa no Capitulo 2.

O Terno do Prego foi constituido, em Cataldao, por uma familia negra de procedéncia
humilde, fundado por Geraldo Arruda, casado com Julieta. Tiveram nove filhos, todos com
nomes iniciados pela letra “E”. A familia decidiu criar o Terno do Prego, na década de 1950,
com os filhos ainda na fase infanto-juvenil.

Atualmente, o Terno do Prego esta localizado na regido central de Cataldo, no terreiro
deixado pelo fundador, onde a familia se reine para confraternizar e realizar os preparativos
para a tradicional Festa catalana. Debaixo da acolhedora mangueira, o Terno do Prego criou/
cria seus lagos, se impde, se consolida e levanta poeira na época da Festa.

Com farda marcante nas cores azul e branco, tornou-se um simbolo vivo da tradigao.
Seus membros sdo guardides da memoria ancestral, € a memoria pode ser considerada uma
arma de resisténcia dos negros da didspora, pois foi por meio dela que sobreviveram aos
processos de opressdo e apagamento aos quais foram submetidos. Mediante a Historia Oral,
veiculam suas africanidades, suas resisténcias e seus saberes, e os afrodescendentes buscam
reconstruir uma memoria através da negritude ancestral, que ndo se perdeu na travessia do
Atlantico.

Ao falar dos membros do Terno do Prego, eles carregam a responsabilidade de
transmitir os valores e os ensinamentos da Festa as novas geracdes. Sdo guardides de uma
memoria ancestral, e quero/preciso destacar aqui minha liga¢do consanguinea com eles, como
bisneto de Geraldo Arruda. Hoje, me coloco, dentro da Universidade, como porta-voz de uma
grande cultura ou até mesmo costumes de um povo que vive na fumaga no interior goiano.

Segundo Edward Palmer Thompson (1998), a cultura pode ser entendida como um
sistema de significados, valores, praticas e representagcdes que estruturam a vida social e
orientam a a¢do dos individuos numa determinada sociedade. J&4 o costume refere-se a praticas
reiteradas e aceitas tradicionalmente, transmitidas de gera¢do em geracdo, que compdoem a

dimensdo concreta da cultura e se manifestam por meio de habitos, rituais e convengdes sociais.



Imagens 2 e 3 — Passado e Presente — Congadeiro e Pesquisador.
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Fonte: ArquiV(‘) Pesol.

A partir das imagens acima, 2 e 3, assumo deliberadamente uma dupla posi¢ao nesta
pesquisa: ndo apenas como pesquisador, mas também como integrante do Terno do Prego, do
qual faco parte desde os meus cinco meses de vida. Essa imersdao precoce me posiciona como
um sujeito que vive a tradi¢do, e ndo somente a observa. Tal enraizamento biografico me/nos
autoriza a pensar, com Clifford Geertz (1989), que toda descricdo densa exige tanto a
observag¢ao do outro quanto o reconhecimento de que o pesquisador também ¢ atravessado pelas
redes de significados que pretende interpretar.

Nascido e criado em Cataldao, onde construi minha vida, as Congadas se fazem
presentes em muitos dos outubros vividos, marcando temporalmente os anos da minha
infancia, juventude e fase adulta. Aquelas inquietagdes curiosas transformaram-se, no passar
dos anos de Graduagdo em Ciéncias Sociais, na intencao de realizar um trabalho de pesquisa
com congadeiros e congadeiras de Cataldo e foi amadurecendo com a Iniciagdo Cientifica (IC),
o Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), a Dissertagao de Mestrado e o livro digital sobre o

Terno do Prego.
O Tempo da Festa

“O tempo da Festa”, na Festa do Rosério de Cataldo, configura-se como um momento
de suspensao das rotinas ordinarias, instaurando uma temporalidade propria, marcada por ritos,
performances e experiéncias comunitarias que reafirmam africanidades e religiosidades. Nesse
contexto, a festividade transcende a linearidade cronoldgica e assume um carater ciclico, em

que passado, presente e futuro se entrelagam na memoria coletiva dos devotos e participantes.



De acordo com as concepgdes antropoldgicas de festividade, esse periodo festivo
representa uma inversdo momentanea das normas sociais cotidianas, permitindo a expressao
de subjetividades e a reafirmacdo dos lacos sociais entre os congadeiros e os demais
envolvidos. Além disso, a Festa do Rosario ndo apenas ressignifica a historia e as tradigdes das
Congadas, mas também estabelece um espago de resisténcia cultural e afirmagdo da etnicidade
negra, refor¢ando a continuidade das praticas ancestrais em meio as dindmicas contemporaneas
(Turner, 2015; Da Matta, 1979).

O corpo politico, o corpo cultural, o corpo marcado, em constitui¢do e interagao, teriam
centralidade em toda a pesquisa — como tém para/na Congada — a fim de alcangar a
possibilidade historica e cultural da associagdo de elementos diversos em grupos étnicos em
movimento. E a rua seria o espago principal desse movimento, em relagdo a cidade e aos outros
grupos para além da Congada. De fato, como aponta Luiz Antonio Simas (2020), a rua € o lugar
encantado, no qual corpos subalternizados — negros, mulheres, bichas, criangas etc. — deixam
de ser objetos da Histdria e passam a ser seus sujeitos.

Entretanto, um olhar mais atento as dindmicas desse espago de visibilidade nos permite
observar que, a despeito da centralidade ocupada por esses corpos durante os festejos, a
possibilidade de se estar visivel € tempordaria e instituida de forma efémera. Mais que isso, a
propria condicdo de possibilidade das aparicdes e das representagdes dos corpos
subalternizados parece depender de determinadas conformacdes €ticas e estéticas que limitam
o ver e o ouvir daquelas manifesta¢des culturais.

Desse modo, a visibilidade transformada nas Congadas ndo representa uma mudanca
estrutural nem na liberdade de autorrepresenta¢do, nem tampouco nas condi¢des sociais e
existenciais desses grupos. Nesse sentido, a ideia de mudanga estrutural ndo se limita a
transformagdes visiveis ou institucionais, mas envolve processos mais profundos de
redistribui¢ao de poder, reconhecimento e agéncia social.

As festas e as ruas sao as cabagas de Exu:

[...] Exu foi desafiado a escolher, entre duas cabagas, qual delas levaria em
uma viagem ao mercado. Uma continha o bem, a outra continha o mal. Uma
era remédio, a outra era veneno. Uma era corpo, a outra era espirito. Uma era
0 que se V&, a outra era o que ndo se enxerga. Uma era palavra, a outra era o
que nunca sera dito. Exu pediu uma terceira cabaga. Abriu as trés e misturou
0 po das duas primeiras na terceira. Balancou bem. Desde este dia, remédio
pode ser veneno ¢ veneno pode curar [...] o visivel pode ser o invisivel e o
que ndo se vé pode ser presenca. O dito pode ndo dizer e o siléncio pode fazer
discursos vigorosos (Simas, 2020, p. 109).
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Essa metafora ilumina também a experiéncia das Congadas: nelas, o sagrado e o
profano, a devogao e a festa, a dor da escravizagao e a alegria da danga coexistem em um mesmo
espacgo-tempo. Assim como a terceira cabaca de Exu, as ruas e as festas tornam-se lugares de
sintese criativa, onde opostos se misturam e novos sentidos emergem. Trata-se, portanto, de um
convite a pensar a performance congadeira ndo como reproduc¢ao linear da tradicdo, mas como
elaboragdo simbolica que transita entre fronteiras, questiona hierarquias e reinscreve a presenca
negra na cidade.

Outra questdo também presente, na Festa do Roséario de Cataldo, ¢ o processo de
mudanga pelo qual o ser humano (produtor da cultura), que pertence a Festa e faz o seu dangar,
passa constantemente. Como consequéncia, a cultura por ele produzida também sofre mudancgas
que o mesmo realiza.

A Festa cresce todos os anos, tanto em relagdo a sua importancia e visibilidade como
em relagdo ao numero de participantes. Cresce também a cidade. Existem mudangas de
geracdes, 0 mundo em que viveram os mais antigos ndo € 0 mesmo em que vivem os mais
jovens. Todos esses fatores provocam alteragdes nas celebracdes da Festa, alteracdes de
exclusdo e aceita¢do, para uma cultura produzida por ancestrais, escravizados e de matriz
africana.

Esta pesquisa possui um carater qualitativo exploratorio, combinando a analise de bases
de dados de referéncias bibliograficas, permeado por um relato autoetnografico, e fontes
diversas. Essa abordagem mista permite uma analise mais completa e detalhada para o estudo.

Este trabalho faz parte do Projeto de Extensdo intitulado “Ensinar das Congadas: A
Tradigdo Através da Orientagdo Historica” (Parecer do Comité de Etica — CAAE:
79409324.9.0000.0164).

CAPITULO I - HISTORIA COMO FUNDAMENTO DE TRANSMISSAO

Partindo do principio de que, nas sociedades africanas, a oralidade constitui o meio
privilegiado de transmissdo do conhecimento, em virtude de a escrita ter estado, geralmente,
associada a administragdo e aos circulos ligados ao poder, entendemos por tradi¢cdo oral o
testemunho transmitido oralmente de uma geragao a outra.

Este testemunho ¢ considerado ‘“historico” por ser constituido por dados histdricos que
podem ser interpretados como “fatos culturais inscritos no tempo”, sendo por isso “portadores

de Historia, exatamente como outros documentos historicos da vida cotidiana, como as enxadas,
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machados, vasos de terra cozida, cabagas, pildes, mos, moedas de buzios ou de metal” (Obenga,
2013, p. 53).

Assim como nas Congadas, os ensinamentos — os quais identificamos como saber-fazer
— sdo repassados ao longo das geragoes. Isso inclui musicas, dangas e a produgdo artesanal de
instrumentos, como caixas, manguaras, gungas, patangongas, entre outros. Todo esse
conhecimento tradicional foi transmitido ao longo de 149 anos de festividade e 70 anos de
existéncia do Terno do Prego.

A transmissdo do conhecimento ¢ assegurada pelos ancides, que sdo a “memoria viva
de Africa”, desempenhando a fungdo de “arquivos e bibliotecas” (BA, 2010, p. 168) ou, ainda,
de mestres, aos quais recorrem as novas geragdes em busca de conhecimento.

Encontramos esse mesmo modo de transmissdo nas Congadas, em que os ancides —
Capitdes e Generais — sdo responsaveis por preservar a historia e a tradi¢do, principalmente
dentro de seus nucleos familiares, garantindo a continuidade do legado.

De acordo com Joseph Ki-Zerbo (2010, p. 391), “a tradi¢ao oral ¢ a historia vivida,
transportada pela memoria coletiva com todas as contingéncias e singelezas, mas também com

toda a sua forga e rigor”.

1.1 Didlogo entre Historia e a Antropologia

Para o desenvolvimento deste livro, resolvemos interligar duas areas do conhecimento:
Historia e Antropologia. Em campo transdisciplinar, como as Ciéncias Sociais, podemos
adicionar a Histéria a nossa reflexdo, propondo que sdo areas homogéneas. Para tanto,
estruturamos a pesquisa a partir de trés eixos, respectivamente: a) entrevistas; b) recuperacao
da historia do grupo Terno do Prego por meio da oralidade; ¢) pesquisa em fontes documentais.

As entrevistas foram conduzidas com integrantes do Terno do Prego, sujeitos
envolvidos direta ou indiretamente em suas atividades. Tratam-se de entrevistas abertas e
semiestruturadas, com o intuito de captar ndo apenas informacdes factuais, mas, sobretudo,
narrativas de vida, percepcdes subjetivas, interpretacdes e sentidos atribuidos a participagdo na
Festa.

O eixo que concentra, na trajetdria historica do Terno do Prego a partir da oralidade,
teve como objetivo valorizar a memoria como fonte legitima para a escrita da historia,
entendendo-a como campo de disputas e preservagdo identitaria, como propde Paul Ricoeur

(2007). A oralidade, nessa conjuntura, ¢ mobilizada como técnica de coleta de dados e como
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epistemologia — uma forma de produzir conhecimento situado, afetivo e politicamente
engajado, especialmente relevante em contexto de cultura afrodiasporico.

O terceiro eixo compreende a andlise de fontes documentais, tais como registros
fotograficos, reportagens de jornais locais, atas de associagdes. Essa dimensao documental visa
estabelecer conexdes entre a memoria oral e os registros escritos, contribuindo para a
contextualizagdo historica mais ampla do Terno do Prego.

Portanto, queremos ressaltar essas memorias dissonantes, marginalizadas, subterraneas,
que batalham pelo espago e emergem, em maior ou menor grau, relacionadas a objetos,
edificagdes e locais que exigem reconhecimento. Essas memorias representam a voz daquelas
pessoas que sdo frequentemente esquecidas, mas que, por dez dias ao ano, ocupam e
transformam a cidade. Nesse periodo, a margem deixa de ser invisivel e se faz presente,
reconfigurando o espaco urbano e ressignificando a cidade de Catalao.

E possivel percebermos uma tendéncia, tanto na Historia como na Antropologia, em
retratar as impressdes, as vivéncias, os aprendizados e as expectativas dos interlocutores com
0s quais o pesquisador se depara em campo.

A questdo ¢é: como fazer? Considerando isto, um debate bastante promissor passou a ser
pauta nesses dois campos de saber na contemporaneidade. Assim, estratégias de abordagem,
analise e entendimento, como a Historia Oral e a etnografia, foram sendo aperfeicoadas ao
longo do seu uso por seus adeptos e defensores.

Por seu turno, as Ciéncias Sociais se caracterizam, em grande parte, pela adogdo de
abordagens qualitativas, as quais valorizam a compreensdo dos fendmenos sociais em sua
complexidade e singularidade. Conforme Mirian Goldenberg (2009), essa orientagao
metodoldgica surge como uma forma de resisténcia tedrica e epistemologica frente a hegemonia
do paradigma positivista, principalmente a partir da segunda metade do século XIX.

Nesse contexto, consolida-se o embate entre a sociologia positivista — que preconizava
a objetividade, a mensuracdo e a procura por leis universais — € a sociologia compreensiva
proposta por Max Weber (2004), cuja €nfase recai sobre a interpretacao dos sentidos atribuidos
pelos individuos as suas agdes. Para os adeptos dessa segunda corrente, ndo seria possivel
reduzir a realidade social a ldgica das ciéncias naturais, nem ignorar a dimensdo simbdlica,
subjetiva e interpretativa que constitui a vida humana.

Essa critica metodologica resultou na valorizacao de estratégias investigativas voltadas
a andlise de contextos especificos, a escuta dos sujeitos e a reconstrucdo das experiéncias

vividas. A pesquisa qualitativa, segundo Goldenberg (2009, p. 18), se opde a imposi¢ao de um
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modelo tnico e universal de ciéncia, por ndo desconsiderar a liberdade e a individualidade do
ser humano — elementos que s3o centrais nas Ciéncias Sociais e na Antropologia.

Clifford Geertz (2008) aprofunda essa perspectiva, ao defender uma “descri¢cao densa”
da cultura, ressaltando a importancia de interpretar os significados atribuidos pelos proprios
atores sociais. Ja Pierre Bourdieu (2004) contribui com o conceito de habitus e com a critica a
falsa neutralidade do pesquisador, apontando a necessidade de reflexividade na pratica
cientifica. Em didlogo com essas abordagens, Ecléa Bosi (1994) valoriza a memoria como fonte
de conhecimento sensivel e situada, em especial, na Histéria Oral, enfatizando a escuta atenta
e o vinculo entre pesquisador e sujeito.

Em areas como a Histéria e a Antropologia, os métodos qualitativos se consolidaram
como instrumentos fundamentais para a compreensao da cultura, da memoria, das
subjetividades e das relagdes de poder, sendo aplicados com atengao as especificidades de cada
campo empirico e a implicagdo ética e politica da investigagao.

Uma tendéncia observada nas duas ci€ncias na contemporaneidade — a Histéria e a
Antropologia — ¢ a necessidade de se promover uma coleta e o uso das fontes o mais coerente
possivel ao que foi percebido em campo, a ponto de se promover a possibilidade de o
interlocutor da pesquisa ser retratado de forma ética e coerente com aquilo que foi apreendido
durante a investigacao.

Assim, a voz do interlocutor passou a ser um motivo de preocupagdo quanto a maneira
melhor de retrata-la e/ou utilizd-la nos textos. Na mesma proporg¢do, a postura do investigador
diante do investigado tornou-se também pauta de debate. Ao formular uma pesquisa e elaborar
um projeto, hd o questionamento sobre quem entrevistar e na direcdo da selecdo dos
entrevistados, preocupando, sobretudo, com a representatividade do sujeito a ser entrevistado e
com o nimero de sujeitos.

Ao utilizarmos o termo “sujeito”, fazemos referéncia ao conceito desenvolvido por
Stuart Hall (2006), segundo o qual o sujeito pds-moderno ¢ compreendido como aquele que
vivencia uma era marcada pela fluidez identitaria, na qual as influéncias culturais e sociais
atuam continuamente na (re)construcdo de sua subjetividade. Sob esse ponto de vista, a
identidade deixa de ser concebida como algo fixo, essencial ou estavel, passando a assumir uma
configuragdo madvel, contraditoria e constantemente negociada entre diferentes pertencimentos
e experiéncias culturais.

A Historia, em contraste com certas abordagens da Antropologia cléssica, ao adotar a
Historia Oral como campo metodolégico e epistemologico, enfatiza a centralidade da

experiéncia vivida e do lugar ocupado pelo sujeito dentro do grupo social ao qual pertence.
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Diferentemente de algumas perspectivas etnograficas que priorizam uma observagao
distanciada, a Historia Oral propde uma escuta atenta as subjetividades, reconhecendo a
memoria como um instrumento de elaboragdo historica e ndo apenas de testemunho.

Como ressalta Alessandro Portelli (1997), o valor da entrevista na Histéria Oral nao
reside unicamente na veracidade factual do que ¢ dito, mas, acima de tudo, nos significados que
o narrador atribui a sua vivéncia. Nesse sentido, mais do que informar sobre o passado, os
depoimentos revelam como o sujeito constroi sentidos, articula e posiciona-se no mundo. A
partir dessa perspectiva, o pesquisador ndo busca apenas o “fato”, mas compreende a narrativa
como lugar de expressao da historicidade dos sujeitos.

Ao privilegiar o local que o entrevistado ocupa dentro do grupo — seja este um terno de
congo, uma irmandade ou uma comunidade festiva —, a Histdria Oral reafirma seu compromisso
com uma escrita da historia que valoriza os saberes subalternizados, as vozes silenciadas e os
sentidos plurais da experiéncia humana. Como pontua Paul Thompson (2002), trata-se de uma
historia “de baixo para cima”, que reconhece nos sujeitos populares as fontes, os agentes e 0s
produtores de historia.

A entrevista semiestruturada contribui para a delimitagdo do volume das informacdes,
proporcionando alcance dos objetivos de forma mais eficaz, a0 mesmo tempo em que
possibilita que a coleta de dados ocorra num clima semelhante ao de uma conversa informal.
Assim, o sujeito a ser pesquisado terd liberdade para descrever realidades referentes a sua
vivéncia na Festa do Rosario e/no Terno do Prego, bem como explicé-la situando-se dentro do
contexto relacionado ao tema da pesquisa.

Quanto aos critérios para a defini¢ao da quantidade de sujeitos a serem pesquisados,
consideramos que tal decisdo advém como consequéncia da propria escolha da metodologia
adotada. Neste estudo, conforme o método de pesquisa escolhido, defendemos a ndo exigéncia
de quantidade, por partir da compreensdao de que os pesquisados ndo devem ser considerados
como unidades estatisticas (Alberti, 2004 p. 32), mas sim como pessoas de valor inestimavel,
as quais representam um referencial qualitativo “em fun¢do de sua relacio com o tema
estudado” (Alberti, 2004, p. 32), visto que a maioria dos pesquisados sdo familiares e algumas
entrevistas partiram de uma abordagem informal.

Os dados provenientes de entrevistas foram coletados no ano de 2024, tendo a
metodologia da Historia Oral como referéncia. As entrevistas foram gravadas em audio, em
video ou em ambas as formas, posteriormente transcritas e serdo apagadas da midia digital apos

cinco anos.
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A primeira parte da coleta de dados consistiu na busca de informagdes referentes as
questdes de identificacdo do participante, que consta de dados como nome, género, idade,
cidade de residéncia, profissdo, estado civil, escolaridade, informagdes que queremos e
acreditamos serem necessarias para a complementacao do estudo. Entretanto, ndo se trata de
item obrigatdrio, nem mesmo quanto ao tipo de informagao desejada.

A segunda parte da coleta de dados ocorreu em eixos estruturadores, em quantidade e
em assunto diretamente relacionado ao objeto que pretendemos estudar. Os eixos estruturadores
sao importantes na medida em que representam topicos ou, a titulo de ilustragdo, lembretes ou
ainda subtitulos de determinados assuntos que intentamos abordar com a entrevista, de forma

que a linha de raciocinio logico do entrevistador e entrevistado nao se percam.

1.1.1 Tradicao Oral e Autoetnografia

Meus escritos podem ser incorporados de emocgao e de subjetividade,
pois, contrariando o academicismo tradicional, as/os intelectuais
negras/os se nomeiam, bem como seus locais de fala e de escrita,
criando um novo discurso com uma nova linguagem (Kilomba, 2019,

p.31).

Essa citagcdo de Grada Kilomba ¢ profundamente significativa para os estudos
contemporaneos que visam romper com os paradigmas eurocéntricos e distanciados do
academicismo tradicional. Ao afirmar que seus “escritos podem ser incorporados de emogao e
subjetividade”, Kilomba (2019, p. 31) reivindica uma epistemologia que valoriza a experiéncia
vivida como lugar legitimo de produc¢do de conhecimento. Trata-se de uma critica direta a
logica da objetividade “neutra” que historicamente excluiu — ou marginalizou — as vozes negras,
sobretudo quando essas vozes emergem de afetos, memorias, dores, ancestralidade e
resisténcia.

Quando Kilomba (2019, p. 31) escreve que “as/os intelectuais negras/os se nomeiam”,
ela estd sinalizando o rompimento com a tradicdo académica que despersonaliza o sujeito
pesquisador e, com isso, apaga os marcadores de raga, classe, género e territorialidade.
Inspirada por pensadoras como Bell Hooks e Audre Lorde, Grada Kilomba propde uma escrita
que ndo apenas informa, mas também transforma, tensiona, provoca — porque nasce do corpo e
da historia de quem escreve. Ela contribui para a consolidagcao de uma epistemologia negra, na
qual a emogao, o corpo e o engajamento politico ndo sdo vistos como impedimentos ao saber,

mas como seus fundamentos.
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Ao propor “um novo discurso com uma nova linguagem”, Kilomba estd também nos
convidando a repensar os proprios modos de escrita académica, muitas vezes herméticos e
excludentes. Sua proposi¢do esta alinhada com o que Lélia Gonzalez (1988) defende: uma
linguagem hibrida, nascida da experiéncia negra, que desestabiliza o canone e afirma novas
formas de dizer o mundo.

Assim, a citacdo em questdo autoriza e legitima projetos como o seu/o meu — que partem
da experiéncia encarnada, da participagao direta em grupos culturais, como o Terno do Prego,
e que recusam o silenciamento afetivo e epistémico imposto pelos padrdes académicos
normativos. Kilomba (2019) sustenta, portanto, um posicionamento politico, bem como uma
escolha metodoldgica e estética.

O presente topico apresenta as duas metodologias que foram usadas em campo,
entendidas como uma pratica narrativa que articula vivéncias pessoais com o contexto cultural
e historico das Congadas, resgatando vozes e memorias silenciadas pelo discurso hegemonico.
A escolha por essa abordagem esté alinhada ao esforco de recontar a historia das Congadas pela
perspectiva de quem vive e perpetua essa tradi¢do, rejeitando as idealizacdes ou apropriagdes
que desvirtuam seu significado original. Propondo, assim, um didlogo entre a tradi¢do oral,
como forma de saber e resisténcia, e uma critica fundamentada em teorias pds-coloniais e
decoloniais, em busca de um reposicionamento da voz subalterna.

Simas (2020), em sua abordagem da ancestralidade e dos saberes populares, destaca que
tradi¢des afro-brasileiras, e aqui fagco men¢do as Congadas, sdo uma cultura viva sendo
transmitida por meio de praticas cotidianas e da oralidade. Inspirada por essa perspectiva, a
autoetnografia ¢ tanto um relato individual, quanto um testemunho coletivo que coloca os
“meus” ancestrais, familiares e companheiros de fé e luta como protagonistas na reconstrugao
historica. Embora o termo “autoetnografia” tenha sua origem no contexto académico europeu,
ele é ressignificado, nesta pesquisa, para dar centralidade as experiéncias ancestrais e familiares
que fundamentam as Congadas.

Este é um exercicio critico de memoria, que se distancia do memorialismo enfeitado® e
pretende apresentar a tradicdo de forma concreta e discursiva, sem subjugé-la as expectativas
exoticas ou folcloricas frequentemente impostas pelo olhar externo.

A tradicdo oral € o coragdo das Congadas e de muitas culturas afro-amerindias. Lélia
Gonzalez (2024) nos lembra que o conceito de “amefricanidade” une as culturas africanas na

diaspora, criando pontes entre os saberes ancestrais e a luta politica contemporanea. Em

2 Refiro-me a uma forma de elaboragio da memoéria coletiva marcada pela idealizacdo do passado, em que se
silencia e suaviza aspectos dolorosos, contraditorios da historia, enfeitando a memoria.
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consonancia com sua visdo, este trabalho valoriza a oralidade como uma ferramenta de

transmissdo de conhecimento que resiste as praticas coloniais de silenciamento.

1.2 Memorias e Narrativas

A memoria coletiva ¢ um mosaico composto pelas lembrangas, pelas experiéncias e
pelos valores compartilhados por um grupo social, ¢ um elemento fundamental para a
constru¢do da identidade e da coesdo social. Através da preservacdo da memoria coletiva,
podemos fortalecer os lagos que nos unem como comunidade e compreender nossas raizes.

Nesse contexto, a orienta¢do historica assume um papel crucial na preservacdo da
memoria coletiva. Ao oferecer ferramentas para a analise critica e contextualizada do passado,
a historia nos permite entender os eventos que moldaram nossa sociedade, identificando
padrdes e tendéncias. Através da pesquisa historica, podemos acessar diferentes fontes de
informagdo, como arquivos, documentos, relatos orais € objetos arqueoldgicos, que nos
propiciam construir uma narrativa mais completa e abrangente do passado.

A preservacdo da memoria coletiva ndo se limita a mera coleta e armazenamento de
informagdes. E fundamental que essas informagdes sejam submetidas a analise critica, para que
possamos reconhecer vieses, questionar interpretagdes € construir uma visao mais complexa e
multifacetada do passado.

Ao compreendermos o passado, podemos analisar o presente com mais clareza e
discernimento. A histéria nos possibilita conhecer as raizes dos problemas que enfrentamos
hoje, como desigualdades sociais, conflitos politicos e crises ambientais. Através da analise
histérica, podemos vislumbrar solu¢des mais eficazes para esses desafios. Cumpre pesquisar €
entender melhor a razdo da preservagdo dessas tradi¢des e os elementos que encerram a sua
importancia para a manuten¢do da cultura e da histéria de uma sociedade.

Reconhecemos que uma das formas de preservar as tradicdes ¢ por meio de sua
capacidade politica de orientagdo historica. Nesse sentido, Jorn Riisen (2001) propds o conceito
de orientacdao historica como uma maneira de conceber como o conhecimento historico se
relaciona com a vida pratica das pessoas. Para o autor, a historia ndo deve ser entendida apenas
como um conjunto de fatos do passado, mas igualmente como uma ferramenta que contribui
para interpretar o presente e projetar o futuro.

A orientagdo histdrica consiste em uma reflexao sobre a genealogia e a transformagao
do significado das tradigdes, mesmo em cenarios distintos, em novas conjunturas € sob

atualizagdes constantes do ser e estar na sociedade. Tal perspectiva permite uma compreensao
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mais profunda e critica das tradi¢des, evitando que se tornem meramente folcloricas ou
superficiais, porque conecta memoria, identidade e agao social.

No6s a percebemos, também, como um importante instrumento para evitar que as
tradigcdes sejam usadas de forma distorcida, para promover discursos de 6dio ou exclusao. O
entendimento da historia delas nos viabiliza uma reflexao critica sobre as transformacdes que
elas sofreram ao longo do tempo, e sobre como essas transformagdes foram influenciadas por
contextos sociais, politicos e culturais.

Por exemplo, muitas tradi¢des religiosas tém origem em contextos historicos especificos
e foram adaptadas, no decorrer do tempo, para atender as necessidades e aos valores de
diferentes sociedades. Assim, nos interessa pesquisar e apreender os elementos que perfazem
sentidos historicos, nas Congadas, quando € perpassado o conhecimento que ndo ¢ ensinado nas
escolas, mas sim nas casas que acontecem no Congado.

E possivel observar, por um lado, como as tradi¢des foram usadas para excluir grupos
sociais marginalizados e, por outro, pode-se promover uma abordagem mais inclusiva e diversa
delas. Na cidade de Cataldo, nos chamam a aten¢do as multiplas razdes que fazem com que as
Congadas sejam um elemento historico importante, mesmo apos 149 anos.

Ainda nessa direcdo, quais seriam os usos € as potencialidades apreendidas, € mesmo
as ndo alcangadas, nos dialogos sociais que marcam as celebragdes de Nossa Senhora do
Rosario, dentre outros aspectos a serem pesquisados? Na mesma direcdo, a existéncia dessas
celebragdes perfaz os contornos de um sentido social, de uma historia que dialoga com o
passado, o presente e o futuro, que cumpre assimilar melhor essas atividades que podem ajudar
a sensibilizar as pessoas para a importancia da preservacao das tradi¢des, € a promover uma
reflexdo critica sobre a historia.

Riisen (2001) tece uma andlise profunda sobre a relagdo entre passado, presente e futuro,
questionando a ideia de que o passado pode ser simplesmente “melhorado” através da agdo do
presente, e iniciando um estudo critico da visdo teleologica da histdria, que supde a existéncia
de um progresso linear e inexoravel da humanidade. Segundo o autor, essa visdo ignora a
complexa e multifacetada natureza do passado, reduzindo-o a uma mera etapa preparatoria para
o futuro idealizado.

Em contraposi¢do a visdo teleoldgica, Riisen (2001) propde uma abordagem da Historia
que reconhece a autonomia do passado e a impossibilidade de refazé-lo ou “melhora-lo”. O
passado, consoante o autor, ndo ¢ um mero deposito de informagdes, mas sim um espago de

experiéncias e vivéncias que moldaram a realidade presente.
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Ele sublinha a importancia de compreender o passado em seus proprios termos, sem
tentar adapta-lo as expectativas do presente. Ao fazer isso, podemos aprender com os erros e
acertos do passado, evitando repeti-los e construindo um futuro mais consciente e responsavel.
Um exemplo de mudangas que a Festa passou, devido a diversos fatores, ¢ a maneira como
acontece a “entrega da coroa”, que sofreu diversas modificagdes — como trejeitos e locais —,
mas elas ndo alteraram o sentido e o valor simbolico da celebracao.

Seguindo a linha de pensamento de que o conceito de cultura envolve a maneira como

a sociedade se estrutura, Alipio de Souza Filho define a cultura como:

[...] o elemento identificador das sociedades humanas engloba tanto a
linguagem na qual o povo se comunica, conta suas historias e faz seus poemas,
como a forma como prepara seus alimentos, suas crengas, sua religido, o saber
e o saber fazer as coisas, seu direito. Os instrumentos de trabalho, as armas e
as técnicas agricolas sdo resultado da cultura de um povo, tanto quanto suas
lendas, adornos e cangdes (2005, p. 9).

Na Festa de Cataldo, temos presentes a crenga e a religido do povo representadas pela
fé em Nossa Senhora do Rosario, que se materializa através das missas, das novenas, dos tercos,
das procissoes e dos louvores apresentados pelos ternos. Dentro dos louvores dos ternos,
existem as cangdes entoadas e os adornos utilizados, além do saber-fazer dos adornos e objetos
usados pelos ternos, os quais sdo passados de maneira artesanal a cada nova geragdo,
contribuindo para a manuten¢ao da manifestagdo cultural.

Os objetos fabricados, que optamos por chamar de “atores distintos”, através do saber-
fazer sdo alguns dos simbolos e signos que formam a Festa. Ela se materializa por meio deles
e formam teias de significados. Estas tendem a demonstrar a cultura vivida na Festa. Um autor
que representa essa linha simbolica da cultura ¢ Clifford Geertz (2008), o fundador da escola

interpretativa de Antropologia. Para ele, o homem esté ligado a teias de significados:

4

O conceito de cultura que eu defendo [...] é essencialmente semiotico.
Acreditando, como Max Weber, que 0 homem ¢ um animal amarrado a teias
de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo estas teias
e sua analise; portando, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis,
mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado (Geertz, 2008,

p. 4).

Conforme o conceito de cultura de Geertz (2008), a Festa é formada por estruturas com
significados estabelecidos em sociedade, as teias de significados sdo signos e simbolos
interpretaveis. Por exemplo, dentro da Festa do Rosario, t€ém-se varias organizagdes; dentre
elas, os ternos, grupos que se formam com uma estrutura interna repleta de significados, com

muitos signos e simbolos, como ¢ o caso dos instrumentos usados, que, além de serem simples
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instrumentos, sdo simbolos que representam a ligagdo com o passado, a heranga e a memoria
do congadeiro.

E através da memoria que sdo preservadas e transmitidas as tradi¢des presentes na Festa.
O significado etimologico da palavra “memoria” € o de: “lembrancga, reminiscéncia” (Cunha,
2010, p. 419). A Festa do Rosario €, entdo, uma manifestacao cultural que se mantém através
de memorias repassadas e criadas em sociedade. A Festa se materializa na cidade, junto a vida

social plena de seus habitantes, ¢ as memorias individuais formam a memoria coletiva.

Para os congadeiros, essa linhagem da palavra vernacular dos antigos sabios
das nagdes do congado, reis, rainhas, capitdes, permanece como signos de
referéncia nos atos rituais, evocados como instancia da sabedoria que fecunda
a comunidade e que ressoa nos cantares que os presentificam. A veneragdo
dos ancestrais funda a visdo de mundo banto e se constitui num dos elementos
fundamentais de inser¢do de codigos culturais africanos no tecido da
cosmovisao crista, reformatando-a africanamente (Martins, 2021, p. 186).

Tendo isso em vista, a elaboracdo deste trabalho dialoga profundamente com
perspectivas criticas sobre cultura, memoria e oralidade desenvolvidas por autores que pensam
a partir da experiéncia negra no Brasil. Dentre eles, destacam-se Leda Maria Martins (2019) e
Muniz Sodré (2002), cujas contribui¢des sao fundamentais para desestabilizar os paradigmas
eurocéntricos que historicamente orientaram a produc¢ao do saber académico.

No livro Afrografias da memoria (2019), Martins propde o conceito de “afrografias”
como formas de escrita e inscri¢do da memoria negra, que ndo se limitam aos registros escritos
e oficiais, mas que se corporificam em ritos, gestos, cantos, dangas e performances. Sua
proposta parte da compreensdo de que a cultura negra ¢ atravessada por formas de
temporalidade e de inscri¢cdes da historia que desafiam a linearidade cronoldgica ocidental.
Segundo Martins (2019), os corpos em performance operam como arquivos vivos, portadores
de memorias ancestrais e politicas. Assim, as Congadas — como o Terno do Prego — devem ser
compreendidas como narrativas encenadas, onde a memoria se atualiza continuamente por meio
da oralidade, da musicalidade e do corpo ritualizado. Essa perspectiva legitima a Festa nao
apenas como expressao cultural, mas também como tecnologia de memoria e resisténcia.

Sodré, por sua vez, em A4 verdade seduzida: por um conceito de cultura no Brasil (2002),
desenvolve uma critica contundente a noc¢do instrumental e tecnocratica de cultura, que se
disseminou no campo das politicas publicas e na Academia. Para Sodré (2002), a cultura nao
deve ser pensada como um sistema de bens simbodlicos desprovido de historicidade, mas como
um campo de forgas, um territério de disputas, no qual se produzem sentidos, subjetividades e

modos de existéncia. Sua critica aponta para a necessidade de reconhecer os saberes enraizados
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na experiéncia coletiva, muitas vezes desqualificados por ndo se conformarem aos modelos
hegemonicos de racionalidade.

Ao colocar em didlogo Martins (2019) e Sodré (2002), esta pesquisa assume o
compromisso de pensar a cultura das Congadas ndo como um “folclore preservado”, mas como
uma epistemologia viva, situada e insurgente. Os corpos que dancam, tocam, cantam e
performam nas festas negras sdo também corpos que narram, que resistem e que escrevem —
mesmo sem papel — sua propria historia.

A Festa em Louvor a Nossa Senhora do Roséario ¢ um marco temporal da memoria
coletiva da populagdo catalana e também um marco espacial, j4 que produz lembrangas e
recordagdes a partir de lugares como a Igreja, o Ranchdo e o Largo do Rosario. As pessoas

constroem lembrancas com tais lugares, que contribuem para a constru¢do da memdria coletiva.

1.3 A Historia de Catalao Por Meio das Congadas

A comegar pelo que veio antes de nos, o que foi contado, escrito ou € lembrado, detalhes
que a historiografia, a memoria e os arquivos — incluo aqui os arquivos familiares, fotos,
documentos e narrativas (Historia Oral) — nos ajudaram a remontar, as cidades em geral tém
histérias de encontros, passagens e movimentos. Assim também sdo as festas populares
espalhadas pelos interiores, feitas de encontros e combinagdes de pessoas, de elementos, de
culturas e outras histdrias.

A histdria da cidade de Cataldo e da Festa em Louvor a Nossa Senhora do Rosario se
juntam, em algum momento do século XIX, e ndo se separam mais, em uma imbricacdo que
permite a alguns pesquisadores, como Cairo Mohamad Ibrahim Katrib (2009, p. 54), afirmar
que “o municipio tem seu desenvolvimento atrelado ao da propria comemoragao da Festa do
Rosério”. Certamente, questdes econdmicas e politicas locais e nacionais colaboraram com
“seu desenvolvimento”, mas mesmo essas questoes se encontram em dialogo com o modo como
foi/é (re)construida a tradigdo da Festa do Rosario.

Os memorialistas Cornélio Ramos (1984) e Jodo Campos (1979) registraram esse dizer/
discurso, que ¢ continuamente reafirmado nos estudos das historias da cidade de Cataldo. A
pessoa seria integrante da comitiva do bandeirante Bartolomeu Bueno da Silva e por aqui teria
ficado na func¢do de se instalar, fazer ponto de pouso e abastecimento das comitivas. E, desde
o século XVIII, a regido onde hoje ¢ Cataldo tem bastante relevancia na geografia dos transitos
do Brasil, em razdo dos movimentos migratorios dos diferentes agentes que formaram o poder

e o contrapoder colonial.
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As passagens por essas terras ‘“comeg¢am’ com o projeto de expansdo colonial e

NA

exploragdo mineral, em que a “Fazenda do Cataldo” era ponto de pouso das tropas bandeirantes
e daqueles em busca de ouro ao norte de Goids, em especial na regido de Vila Boa, antiga
capital (atualmente cidade de Goias).

No comeco do século XX, a Ferrovia Mogiana passava pelo municipio, trazendo um
discurso e um imagindrio de progresso para a regido. Depois, com o projeto desenvolvimentista
na década de 1950, a cidade recebe muitos migrantes e investimento de capital privado e estatal,
com a constru¢do da BR-050 entre Sdo Paulo e Brasilia (Costa, 2010, p. 74). Em 1970, a
descoberta de jazidas de nidbio e fosfato em terras catalanas refor¢a o discurso politico do
progresso na regido e atrai para a cidade mineradoras, refinadoras e mais migragao.

Dai em diante o agronegocio, também movido pela mesma ideia de progresso, € a
constru¢do de um campus da Universidade Federal de Cataldo vao colaborar para a paisagem
da cidade e do campo, para a formagdo do “povo catalano”, agregando novos e consolidando
antigos elementos culturais. A instalacdo de montadoras de automdveis e maquinarios agricolas
da o ultimo toque de modernizacao industrial do século XX.

Nos tltimos 75 anos, Cataldao viveu um processo de urbanizagao intenso, marcado pela
estabilizacdo de migrantes vindos do éxodo rural. Esse movimento fez com que a vida rural e
a urbana coexistissem, criando espacos de interpenetracdo cultural, nos quais codigos de
conduta, praticas religiosas e costumes foram levados do campo para a cidade e,
posteriormente, ressignificados.

Nesse cenario, um dos elementos mais marcantes ¢ o catolicismo popular, que se
consolidou como forma de religiosidade vivida cotidianamente, entrelacando f€, memoria e
identidade. De acordo com Carlos Rodrigues Brandao (1980), trata-se de um catolicismo que
se distancia da ortodoxia institucional da Igreja e se ancora na experiéncia comunitaria, na
devocao aos Santos, nos rituais de cura, nas festas e nas promessas, revelando um modo préprio
de relacionar-se com o sagrado.

Em Cataldo, essa dimensao se materializa nas festas em louvor aos Santos padroeiros e,
sobretudo, na Festa do Rosério, em que a religiosidade popular afro-brasileira se expressa por
meio da musica, da danca, das rezas e da oralidade. Assim, o catolicismo popular ndo deve ser
entendido como uma forma menor de religiosidade, mas como uma pratica viva que ¢

transmitida intergeracionalmente.

3 Por escassez de documentos e trabalhos sobre a presenca dos povos indigenas que por aqui viviam, na historia
da cidade e na memoria dos interlocutores, e por ndo ser o foco de nosso trabalho é que vamos considerar, com
profunda lamentacdo, as historias oficiais que tivemos conhecimento durante a pesquisa.
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Com a populagao atual estimada em 114 mil habitantes, vemos pelas ruas a convivéncia
entre o rural e o urbano, em constante interdependéncia e transformacao: a paisagem da cidade
cada vez mais “modernizada”, diversa, uma verdadeira cidade capitalista (Eufrasio; Costa,
2020), em processo de verticalizacao; o campo gradualmente mais dominado pelo agronegdcio
(grandes propriedades pecudrias e de monocultura de soja e eucalipto) e pelas mineradoras,
ainda que persistam as pequenas ¢ médias propriedades, a agricultura familiar e os sitios de
passeio.

A localizagao privilegiada, no sentido dos transitos e passagens, conferiu a Cataldo uma
ambiguidade histdrica, bem explicitada por Cristina Katrib (2009). De um lado, a narrativa
oficial, que exalta o progresso, sempre linear. Essa historia encara a Congada e seu crescimento,
em alguma medida, aliados e harmonizados ao desenvolvimento industrial e suas implicagdes
na paisagem e na cultura urbanas. Um exemplo dessa narrativa ¢ comum, colocada como a
benevoléncia dos fazendeiros para a realizacdo da Festa do Rosario e a auséncia de conflitos
raciais durante a Festa como uma espécie de harmonia cultural da cidade, porque, na Congada,
os negros exaltavam tanto a Santa catdlica como seus orixds e isso ndo caracterizava um
problema ou um impedimento para o empenho dos festeiros*. De outro lado, a passagem e a
fixacdo de estrangeiros, assim como o processo de urbanizagdo e de industrializagdo, trazem
narrativas ndo necessariamente lineares, nem tampouco de “progresso” (ainda que nelas sejam
reconhecidas as transformagoes).

Segundo Cairo Katrib (2009, p. 51-52), essas narrativas em geral ndo sdo incorporadas
a histéria oficial, mas apontam outro angulo para compreender a formagao da cidade, através
de outros agentes sociais e suas vivéncias; agentes esses que nao fazem parte da elite local, ndo
estdo inseridos nos meios institucionais de construcdo da histéria, mas que constroem no
cotidiano os pormenores e se (re)fazem.

E em entrevista com o Capitdo Elzon (Tio Elzon), capitdo do Terno do Prego,
percebemos em sua fala a importancia dos que vieram de Minas Gerais, no declinio da
explora¢do mineira, para a formacdo da Congada em Cataldo e da propria cidade. Sdo pessoas
que vieram de variadas situagdes: escravizados, recém-libertos, camponeses livres, fazendeiros
devotos.

Nessa historia, o empenho dos fazendeiros quando dos festeiros da Festa se deve a

posicdo de vitrine social e politica conferida pelo papel do festeiro, enquanto doador dos

4 Festeiros sdo as figuras responsaveis, ao lado da Irmandade, por fornecer ou buscar recursos, organizar e realizar
a Festa do Rosario.
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almogos — momento em que podia exibir seu status econdmico — mostrando sua influéncia
social. Essa razdo talvez ndo se opde a uma possivel devocao desses fazendeiros & Nossa
Senhora do Rosario, a possibilidade de estarem pagando promessas e/ou cumprindo votos; ao
contrario, expde uma certa afinidade eletiva com o catolicismo, provavelmente mais proxima
do catolicismo popular, e a abertura social conferida ao festeiro.

Adentrando a dimensdo do catolicismo popular, para Ronaldo Vainfas (1995), na
América Portuguesa, este representa uma religiosidade profundamente enraizada nas praticas,
crencas e manifestagdes culturais do povo, muitas vezes em didlogo ou tensdo com a doutrina
oficial da Igreja Catdlica. Consiste em uma religiosidade marcada por uma dimensao simbdlica
e ritual que expressa as necessidades, os desejos e as esperangas das comunidades,
incorporando elementos sincréticos e adaptagdes locais. Vainfas (1995) ressalta que a
religiosidade popular ndo ¢ mera supersti¢do, mas um sistema complexo de sentidos que integra
a fé com as realidades sociais, politicas e econdmicas, sendo fundamental para a construcao da
coesao social das populagdes coloniais.

Na Imagem 4, observamos a presenca de frades franciscanos — identificados como
missiondrios estrangeiros, brancos — ao lado de integrantes das Congadas, todos negros. A
fotografia, cuja datagdo exata permanece indefinida, revela um encontro visualmente
harmonioso, mas que nos convida a refletir sobre as tensdes que marcaram (e em certa medida
ainda marcam) a relacdo entre as instituigdes religiosas eurocéntricas e as expressoes afro-
brasileiras de religiosidade e cultura popular. A presenca dos frades estrangeiros ao lado dos
congadeiros pode ser lida tanto como gesto de reconhecimento quanto como tentativa de

controle simbolico ou enquadramento religioso das praticas festivas negras.
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Imagem 4 — Espirito benfeitor.

Fonte: Arquivo do Prego.

A imagem igualmente evidencia a centralidade dos corpos negros na sustentagdo e na
continuidade da Festa, reiterando que, mesmo diante das resisténcias institucionais, os sujeitos
negros afirmaram sua presenca e seus saberes por meio da performance ritual, da devogao e da
organizagdo comunitaria.

Apesar da convivéncia aparente, diversos relatos orais e registros historicos indicam a
presenca de um racismo latente nas praticas e nos discursos de parte do clero da época em
relacdo as Congadas. A Festa era frequentemente vista como “exoética”, “residual”, termos que
carregavam um julgamento implicito sobre a legitimidade das expressdes culturais negras no
seio do catolicismo. Como assinala Jodo José Reis (1992), a historia das festas afro-brasileiras
esta profundamente atravessada por relagdes ambiguas com o poder religioso e politico,
oscilando entre a tolerancia e a repressao.

Durante o século XX, outro testemunho por meio da oralidade que podemos destacar —
ganhando os contornos obtidos pelo jogo de negociacdo entre congadeiros, organizados na
Irmandade de Nossa Senhora do Rosario, a elite politica e a Igreja — ¢ o discurso de progresso,
que atraia migrantes para a cidade, e a politica coronelista, que colocava a disputa entre as

familias ricas e “de nome” como influenciadora da dindmica social.
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Imagem 5 — Os Negros na Paroquia Mae de Deus.

- D O R ' '

Fonte: Arquivo do Prego.

Na Imagem 5, vemos a Congada posicionada diante da Velha Matriz de Cataldo, espago
que historicamente ocupou — e ainda ocupa — um lugar central na configuracdo religiosa e
urbana do municipio. A presenga dos congadeiros na entrada dessa Igreja ndo ¢ apenas um
registro da performance festiva, mas igualmente um potente marcador simbdlico da disputa por
centralidade e visibilidade no espago publico e sagrado da cidade. A Festa ndo acontece mais
nessa paroquia, apos uma proibi¢do de frades estrangeiros aos congadeiros, isto €, os frades
fecharam as portas da Igreja para a Congada.

Em 1936, ha a institui¢do da Festa do Rosario no calendério oficial da cidade, que até
aquele momento fora organizada pelos congadeiros em fazendas ou residéncias, depois da
proibicdo de sua realizacdo pelos frades franciscanos, no comego do século XX; e a
oficializagdo da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario, cuja fundagdo, segundo Cairo Katrib
(2009, p. 127), tenha uma data provavel nos anos de 1820/30.

Existem, portanto, ao menos duas perspectivas possiveis para compreender a magnitude
que assumiu a Festa do Roséario, em Cataldo, ao longo dos tltimos 70 anos — e elas ndo estdo

separadas, mas se complementam. Uma € a que apontamos antes, reforcada pela histdria de que
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a elite, interessada no prestigio politico e na visibilidade social conferida pela figura do festeiro,
se dispde tanto a sustentar a Festa como a expandi-la, até sua inclusdo na rota turistica do Estado
de Goias.

Essa ampliacao do papel do festeiro, no entanto, ndo se d4 sem tensdes. Ao buscar
integrar a Festa do Rosario — e, por extensao, as Congadas — a referida rota turistica do Estado,
entra em cena um processo complexo de patrimonializacdo seletiva e valorizacdo
mercadologica da cultura, que corre o risco de esvaziar os sentidos comunitarios e ancestrais
da manifestacao. Trata-se de uma forma de captura da Festa pelos dispositivos do capitalismo
cultural (Harvey, 2008), em que a tradicdo negra é reconfigurada para se tornar “produto” a ser
consumido por visitantes, descolada de suas raizes territoriais, espirituais e politicas.

Sob essa logica, a visibilidade turistica pode operar como uma forma disfarcada de
controle simbolico sobre a cultura negra, colocando-a sob curadoria institucional, estatal ou
empresarial, a0 mesmo tempo em que mantém a invisibilidade estrutural dos sujeitos negros
que a constroem. Como alerta Kabengele Munanga (2005), a cultura negra ¢ muitas vezes
celebrada em sua estética, mas silenciada em sua ética — ou seja, sua dimensdo politica e de
dentincia das desigualdades histdricas € recorrentemente apagada no processo de valorizacao
oficial.

Diante disso, € preciso perguntar: as Congadas querem ser turismo? Ou, melhor
dizendo, em que condigdes, sob quais termos e a partir de quais vozes se pode falar em tornar
a festa patrimonio ou atragdo turistica? A romantiza¢ao da cultura negra como elemento exotico
e colorido pode encobrir os conflitos raciais e territoriais que marcam a propria historia da festa.
Assim, ao passo que o festeiro busca expandir a visibilidade da manifestagdo, corre-se o risco
de transformar a devogdo em espetaculo e o sagrado em vitrine — sem que isso, necessariamente,
reverta em reconhecimento e dignidade para os territorios negros da cidade.

A outra perspectiva € aquela reconstruida por Cairo Katrib (2009), endossada pelos
entrevistados da presente pesquisa: o sentido existencial-religioso da devocao a Nossa Senhora
do Rosério, materializado na constru¢do e na realizacao da Festa, através do movimento negro
e de encontros que esse processo proporciona. Essa devocdo, que remonta ora a senzala, ¢
causada pelo racismo — relacionado a um papel espiritual de resisténcia —, ora ao catolicismo
popular, que a todos acolhe, sem diferencia¢do de cor ou procedéncia.

A histoéria, de um lado e de outro, ndo ignora os conflitos que envolvem a complexidade
de classes, culturas, vivéncias e concepcoes religiosas da qual a Festa se constitui, ainda que os
coloque em lugares diferentes. Um deles, como ja evidenciado, ¢ a proibi¢ao de circulacao da

Congada pelos frades franciscanos, que trouxe duas consequéncias: a limitagdo do espago de
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realizacdo da Festa a fazendas e casas particulares. Somente décadas depois, os congadeiros

construiram uma nova Igreja do Rosario, no terreno doado a eles em 1936.

Imagem 6 — A Igreja dos Congadeiros.

EVE s
Fonte: Arquivo do Prego.

Na Imagem 6, vemos a Igreja de Nossa Senhora do Rosario, construida por congadeiros
e para congadeiros, simbolo material da devog¢do, da organiza¢do comunitaria e da resisténcia
historica da populagdo negra do municipio. Ela pertence a Irmandade de Nossa Senhora do
Rosario de Cataldo e, mais do que uma simples capela, a Igreja do Rosario representa um
territorio simbolico de autonomia e afirmagao.

Nos anos de 1980, aconteceram novos conflitos envolvendo o espago sagrado da Igreja.
A queda de uma de suas torres e a recusa dos padres e da prefeitura em ajudar na sua
reconstrugdo colocam em xeque a relagdao da Irmandade com a Igreja.

Com materiais doados pela comunidade, os dangadores reconstruiram em regime de
mutirdo a torre caida; em seguida, alteraram o Estatuto da Irmandade, aumentando a
porcentagem da renda da Festa destinada a Irmandade de 10% para 90% (Katrib, 2009, p. 75).

A histéria da construgdo e da reforma da Igreja também nos informa que a auto-
organizacao dos congadeiros foi necessaria para a continuidade da Festa e da estrutura religiosa
propria. E uma divisdo que parece se estender a populagdo catdlica, mesmo que tenhamos, os
entrevistados e eu, a sensacao de que a cidade respira Congada nos meses de agosto a outubro.

Conheci catélicos que nao frequentam a Igreja do Rosario, ja que na cidade existem

mais trés paroquias centrais e outras tantas espalhadas pelos bairros. Sao pessoas que afirmam
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que “a Congada nao ¢ catélica de verdade”, relacionando-a a um sentido de macumba como
referente ao que “ndo ¢ de Deus” ou, no minimo, “de outro tipo de Deus”.

Porém, mesmo com tantas criticas sobre qual ¢ a religido de fato da Festa, o catolicismo
se torna um hibridismo cultural (Hall, 1997), um catolicismo popular. Ademais, ha um acordo
entre duas paroquias de Catalao, que estabelecem uma divisao geografica demarcada pelo trilho
ferrovidrio: o territorio acima do trilho pertence a Paroquia Sao Francisco, enquanto o abaixo
do trilho ¢ administrado pela Paroquia Nossa Senhora Mae de Deus. Com a grandiosidade da
Festa realizada na cidade de Cataldo, elas ja entraram em conflito devido ao fato de a Igreja do
Rosério estar localizada abaixo do trilho, mas pertencer a Paréquia Sao Francisco. Ainda ha um
outro conflito, de modo que, para um padre celebrar uma missa durante a Festa do Rosario, ¢
necessario que ele seja convidado — autorizado — pela Paroquia Sao Francisco.

Uma segunda categoria de conflitos existe entre os congadeiros de Cataldo. Dimensao
que pode ser reflexo da contenda ja mencionada, e aponta em primeiro lugar a multiplicidade
de vivéncias congadeiras ¢ de concepgdes religiosas formuladas e mobilizadas no cotidiano.
Ainda que unificadas em torno do Rosario, as devo¢des assumem formas diversas em termos
de relagdes possiveis, de elementos religiosos considerados legitimos de matriz africana ou
mais tradicionais.

O primeiro € uma divisdo interna dos ternos. Tém 0s que recusam conscientemente
elementos e rituais que sdo de candomblé¢ ou umbanda, sob a defesa de que a tradigdo da
Congada esté vinculada ao catolicismo e, portanto, a relagdo com a matriz africana esta apenas
em sua genealogia, configurando uma mistura mais leve. Ou seja, existe um limite para a
utilizacdo dos elementos afro-catalanos e rituais que ndo cabem aos congadeiros. Os limites
seriam os proprios preceitos da Igreja Catolica.

E tém aqueles que, ao contrario, ao se reivindicarem catdlicos e congadeiros, se
apropriam desses elementos e rituais, sob a insignia de cultura negra ou popular, indissociavel
das tradigdes da Congada e do catolicismo popular nelas implicadas. Esse grupo se propoe a
manter viva as memorias dos ancestrais que remetem ao cativeiro, transformando histérias de

dor em historias de louvor:

No tempo do cativeiro

Quando senhor me batia

Gritava por Nossa Senhora

Meu Deus, quando a chibata doia
Eaué! E, éa

Qual ¢é a mae que ndo chora
Vendo seu filho apanhar.
(Musica das Congadas)
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A mausica das Congadas “No tempo do cativeiro” carrega uma forte carga historica e
emocional, refletindo a dor e a resisténcia dos africanos escravizados no Brasil. A letra evoca
o sofrimento imposto pela violéncia dos senhores aos escravizados e a busca por protecao
espiritual, simbolizada na invocagdo a Nossa Senhora. O trecho evidencia nao apenas a
brutalidade da escraviddao, mas também a dimensdo simbodlica materna do sofrimento, ao
enfatizar o dor de uma mae ao ver seu filho castigado. Esse lamento, que se perpetua nas
Congadas, reforca a memoria da luta e da fé das comunidades negras, transformando a dor em
tradicao e resisténcia.

Permeado a essas questdes existe o preconceito racial, ainda que silenciado ou, antes,
supostamente suspenso no periodo da Festa, diante de caixas, patagongas®, sanfonas, cantorias,
fé e devocao, em relagdo a uma cultura e uma religiosidade que a procedéncia estd associada a
elementos vindos de Africa (especialmente da cultura banto) em didlogo com as elabora¢des
das pessoas trazidas da regido central da Africa, no periodo de colonizagdo do Brasil, que
inventaram um jeito de viver-fazer e difundir uma cultura negra. Esse racismo ¢ visivel nos
padres franciscanos na década de 1920, como também nos catalanos que ndo sao simpatizantes
da Congada.

Importante lembrar que, dadas as condi¢des do trabalho de campo, os conflitos
encontrados foram acessados em primeira instancia a partir de minha memoria e da vivéncia
que tenho, nesses 26 anos, como congadeiro, bisneto do Geraldo Prego, fundador do Terno do
Prego, e depois, no proprio trabalho de campo, através dos discursos e das falas das entrevistas.

As historias de Cataldo (da historiografia oficial, daquela mais recente e das narrativas
orais) em suas particularidades e nas generalidades da historia do Brasil, a formagdo, o
desenvolvimento e o transito das Congadas, a reatualizacdo anual da devog¢dao ao Rosario
através da Festa e do Terno do Prego, todos oferecem um panorama da dinamica da Congada
na cidade, da sua diversidade interna e da relevancia social, politica e cultural.

Esses movimentos — e o trabalho de campo — trouxeram ou, antes, mostraram que
estavam ali conceitos, categorias, significados e formas de viver o sagrado a um s6 tempo das
religides populares brasileiras, das Congadas e multiplas dentro dessas religides e dessas
manifestagdes culturais religiosas. E, ainda, encontramos a diversidade entre o terno e os
dangadores, mostrando os limites e a forca da unidade dos irmaos do Rosario em torno da

devoc¢ao e da manutencao da Festa.

5 Patagongas: Caracteristicas do Mogambique, elas sio feitas com dois “pratos” de aluminios encaixados; dentro
deles, esferas de chumbinho fazem o som do chocalho.
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Os processos de constituigdo dos elementos proprios da Congada — e as formas como
sdo vividos e significados — podem nos fornecer uma eminente perspectiva para vislumbrar
essas categorias € modos de saber-viver em movimento, quando acionadas e vividas pelos

congadeiros no contexto da crise.

1.4 Elementos da Congada

“Congada”, “Congado” e “Congos” sdo termos utilizados, em diferentes regides do
Brasil, para se referirem as festas dedicadas a Nossa Senhora do Rosério, especialmente nas
comunidades de matriz afro-brasileira. A diversidade de nomenclaturas varia conforme o local,
o contexto histérico e cultural em que essas manifestagdes ocorrem.

O pesquisador Jeremias Brasileiro, cuja atuacdo se concentra no Alto Paranaiba e em
Uberlandia (MG), propde uma distingao conceitual importante: utiliza-se o termo “Congadas”
para designar as dangas performaticas nos cortejos e nas celebragdes religiosas, por meio das
chamadas embaixadas (Brasileiro, 2018a, 2018b). Essa mesma nomenclatura ¢ adotada por
estudiosos do folclore, como Luis da Camara Cascudo (2012, p. 218), que classifica essas
manifestagdes como expressoes performaticas enraizadas em tradi¢cdes populares afro-
brasileiras.

A partir dessas diferenciagdes, cabe destacar ainda uma distingdo presente na memoria
oral da comunidade do Terno do Prego, em Catalao (GO), que refor¢ca a dimensdo afetiva e
genealogica da participagdo na Festa. Conforme relato transmitido entre geracdes, ha uma
diferenca entre os termos “congadeiro” e “congueiro”: o primeiro designa aquele que nasceu
dentro da tradi¢ao do Congo, filho de dancadores, portador de uma ancestralidade viva ligada
a Congada; enquanto o segundo ¢ aquele que ingressa na dancga por motivacdo pessoal, sem
vinculo hereditario direto com a manifestacao. Essa distingdo evidencia a importancia das
relagdes de pertencimento, linhagem e continuidade cultural que atravessam as praticas e os
modos de se fazer Congada.

Segundo Brasileiro (2018a, p. 36), alguns congadeiros utilizam “congadas” em
referéncia ao conjunto de atividades que ocorrem durante a festa do Santo: “um lugar de cultura
popular”. “Congado”, entdo, seria a vivéncia durante todo o ano e a “organizacao sociocultural
cotidiana dos grupos”, enquanto “congo” seria um termo referente as “memorias alicergadas
em um passado distante, de antepassados”, “de uma memoria cultural proveniente dos povos

banto oriundos de algumas regides do antigo Reino do Congo” (Brasileiro, 2018a).



32

Em Cataldo, o que encontramos ¢ um acionamento indiscriminado dos termos
“Congado”, “Congada”, “Congo” e “Congos”, prevalecendo esses dois ultimos nas falas dos
congadeiros e na imprensa local. E comum ouvir “terno de congo” ou “ta vindo os congos” em
referéncia a um terno que se aproxima, e sao também utilizados no sentido de congada: “a gente
espera que esse ano tenha congo”.

Para Stuart Hall (1997), o hibridismo cultural refere-se ao processo pelo qual as culturas
se transformam e se renovam continuamente através da mistura, do encontro ¢ da recombinagao
de elementos culturais diversos. Ele ressalta que a cultura nao ¢ fixa ou essencialista, mas sim
dinamica e construida em contextos historicos marcados pelo intercambio, pela migracao e pela
influéncia mutua entre culturas diferentes. O hibridismo, portanto, ¢ uma forma de resisténcia
as narrativas homogéneas, afirmando que as culturas sdo processos em constante fluxo, onde
fronteiras culturais se tornam espagos de negociacao, conflito e criatividade (Hall, 1997).

As religides se mesclam e se tornam um hibridismo cultural, que ¢ mencionado, em
outros termos, pelos congadeiros de Cataldo para classificar o casamento entre o afro e o
catdlico que forma a etnicidade sui generis da Congada.

Por exemplo, no contexto de Uberlandia e Alto Paranaiba, Brasileiro (2012, 2018a,
2019) prefere que a Congada seja classificada na chave da “coexisténcia cultural e religiosa”
de elementos africanos e brasileiros, na defesa de que ha “interacdes entre dois modos de cultura
e de religidfo em congragamento surpreendente” (Brasileiro, 2018a, p. 49). E, assim, um
contraponto a ideia de que a Congada seria a sintese ou a fusdo entre duas culturas e religides
diferentes. Para Brasileiro (2018a, p. 37), “envolve distintos comportamentos sob um mesmo
cenario de ritualisticas congadeiras inseridas no catolicismo popular”.

Percebemos — na vida e na pesquisa — que, em Cataldo, os comportamentos e os atores
distintos dos elementos e rituais congadeiros sdo os que constroem a Festa do Rosario, bem
como a historia da Congada ¢ multipla, religiosa, estética, cultural, como também economica e
politica. E este hibridismo ¢ a maneira pela qual nossos entrevistados explicam a coexisténcia
de elementos afro-brasileiros e catdlicos, como o candomblé junto da novena, durante os dias
da Festa, porque sdo entoados canticos que remetem as lembrangas do cativeiro.

Na perspectiva da resisténcia, para a realizagcdo das festividades do Rosario, abrem-se
brechas consideraveis no regime hegemonico do catolicismo institucional. O que confere certa
legitimidade histdrica a cultura, estética e religiosidade negras. A Festa ¢ sediada pela Igreja
Catdlica, mas ela tem elementos que sdo relacionados as crengas de dominio africano.

De outro lado, ¢ esse mesmo sincretismo que permite que, historicamente, a elite branca

tenha autoridade para intervir na Festa e organizar festejos de religiosidade negra e catolica. De
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modo que — mas ndo consideremos a concepg¢do de hibridismo como a unica razao —, hoje, a
composicao racial dos batalhdes seja mista, sem que isso se configure um problema ou ameagca,
pois “a Festa ¢ de todos e o catalano respira Congada”, e ndo ¢ recente essa configuragao.

A questdo da branquitude nos parece incontorndvel na Congada de Cataldo. A
participacdo de pessoas brancas como dancadores € um processo que vem de longo prazo. Os
congadeiros com quem conversei, brancos € negros, reconhecem a miscigenagao que compde
a Congada atualmente em um sentido mais integrativo, pois percebem a Festa como “festa de
negro” e a Congada como “danga de negro”.

Nesses cruzamentos, hd ainda, como evidenciado, a agéncia de sujeitos historicos
brancos, para além da figura do festeiro e da participacao na Festa. A respeito da Irmandade,

Cairo Katrib (2009, p. 127) descreve:

Segundo historiadores locais, a Irmandade constituida, em seu inicio, por
brancos e negros ¢ comandada, em grande parte por brancos, enviou negros a
Minas Gerais para aprenderem o Congado e o transmitirem aos demais. Para
0s negros isto significou o recriar de sua cultura e a reafirmacdo de seus
saberes na manutencio das comemoragdes em Cataldo. A Irmandade coube,
entdo o primeiro passo para a realizagdo dos festejos na regido e aos negros
aprender a reinventar suas crencas religiosas.

Se assim o foi, a Irmandade de Catalao congrega desde seu inicio brancos e negros,
cujas atividades estiveram voltadas para a organizacdo da Congada e da Festa do Rosario.
Claudelir Correa Clemente (2016, p. 2) complementa que: “serd no ambiente das Irmandades
que se tornara possivel ao negro reunir-se com outros negros iguais a ele e buscar, como tudo
indica, através da religido, uma forma de seguir e algcar novos caminhos e novas perspectivas”.

No municipio, os novos caminhos € as novas perspectivas podem ter sido alcados em
alianca ou negociag¢do direta com os brancos, embora temporarias e com finalidades especificas.
Atualmente, no século XXI, a Irmandade ¢ composta majoritariamente por homens negros,
além de algumas mulheres negras, dentre as quais se destaca a presidente da entidade.

Apesar de a Festa do Rosario colocar os negros em posi¢do de prestigio, admiracao,
enquanto artistas, devotos, reis, rainhas, generais, nos demais espagos e momentos na cidade, a
discriminacdo racial ainda ¢ uma realidade. Mesmo com a notoriedade que os congadeiros
negros ganham durante a Festa, em seus dias de prestigio social, o racismo continua latente.
Além disso, ha o preconceito contra as Congadas por parte daqueles que a consideram uma
festa que “ndo ¢ de Deus”.

Outro relato que trago aqui ocorreu quando minha familia realizou a Festa do Rosario

em 2003. Apesar de a familia Arruda ocupar um lugar de destaque na sociedade catalana e ser
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considerada tradicional, ela ainda se encontra em um espaco social associado aqueles que
servem aos mais ricos — agravado pelo fato de sermos negros. Esse contexto ficou evidente
quando os filhos legitimos de Geraldo Prego, meus tios, foram nomeados festeiros. A nomeagao
gerou tanto estranhamento, entre moradores de Cataldo, que questionaram a escolha da minha

familia, a familia Arruda, como festeira da Festa do Rosario naquele ano.

Imagem 7 — Familia Arruda — Prego.

Fonte: Arquivo do Prego.

A Imagem 7 apresenta a familia Arruda, fundadora do Terno do Prego, cuja composicao
¢ inteiramente negra. Trata-se de um registro de extrema importancia nao apenas para a historia
do grupo, mas também para a compreensdo mais ampla da presenga e do protagonismo das
familias negras na conformagdo das Congadas em Cataldo. A imagem evoca a ancestralidade e
os lacos familiares como fundamentos da continuidade das tradi¢des festivas e da transmissao
de saberes entre geracoes.

Como propde Lélia Gonzalez (1988), ¢ no seio da familia negra que se estruturam
praticas culturais de resisténcia, espiritualidade, muitas vezes a revelia das instituicdes
dominantes. Ao fundarem o grupo, além de criarem uma manifestagdo cultural, os Arruda
Instituiram um territorio simbdlico onde a negritude € celebrada, afirmada e resguardada. Como
reforca Beatriz Nascimento (1985), os territdrios negros ndo sdo apenas espacos geograficos,
mas igualmente campos de construgdo de autonomia e preservagdo da ancestralidade. Portanto,
a imagem da familia Arruda deve ser lida como documento historico e politico, que reafirma a
centralidade dos sujeitos negros na constru¢ao do Terno do Prego e, por extensao, na formacao

do espaco simbdlico e cultural da cidade de Catalao.
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Os Arruda pertencem a uma familia negra e com longa histoéria na Congada, sdo todos
do Terno do Prego e a vontade de serem festeiros veio de um voto feito pelo pai, que era capitio
do Prego. O fato ganhou destaque na midia local e dividiu opinides, pois até essa ocasiao a
Festa tinha recebido apenas dois festeiros negros, conforme Cairo Katrib (2009, p. 180), e esses
estavam longe da memoria recente. O estranhamento e a desconfianca de muitas pessoas
mostram que aos negros estavam reservados lugares especificos na Festa e, ainda que fossem
lugares de destaque, ndo poderiam ser aqueles que demandavam poder e condigdes financeiras.

O que temos em Cataldo, entdo, ¢ uma Festa misturada, com aliangas e conflitos, com
interesses de brancos e negros imbricados e negociados, sob a insignia da cultura negra, da
religido catolica e da tradicao local. O resultado ¢ uma multiplicidade de sentidos e vivéncias
que coexistem, em certa unidade, nos periodos da Festa do Rosario e que podem divergir ou

ndo nos periodos anteriores, de organizagao.

1.4.1 Configuraciao da Festa

A Festa ¢ entendida como “um tripé” composto da parte religiosa, da parte cultural e da
parte social, em que todas elas se misturam e estao interligadas. Cada parte contém as demais,
0s espagos se mesclam e em alguns rituais elas se dissolvem. Essa divisdo que ocorre na Festa
do Rosario de Catalao nos parece ser mais organizativa e conceitual, com a finalidade de definir
os espagos e as tarefas da Irmandade, dos festeiros e demais agentes envolvidos na sua
realizagao.

Na divisdo espacial das praticas festivas, o social se manifesta:

e Ranchdo — Espaco de socializagdo, que ocorre em algumas edigdes, sendo que a
maior parte dos seus frequentadores sdo os proletarios da festa, ou seja, os
dancadores;

e (entro do Folclore — Espaco de socializacdao, no qual em dias de semana ocorre as
ceias, para a alta sociedade catalana (raramente vemos dancgadores nas ceias). E nos
finais de semana o Centro Folclore abriga os ternos, que ganham almocgo, para servir
refeicdes a eles nos dias da Festa;

e Barraquinhas — Mesmo sendo uma feira montada por barracas de lonas, onde
encontramos produtos a baixos precos e refugiados adentrado o comércio da cidade
(o que causa muitas controvérsias no meio dos comerciarios da cidade), € um espaco
de socializacdo de todas as camadas sociais, no qual “barracar” ja virou um verbo

usado com frequéncia em certa época do ano.
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A dimensdo cultural, em sua esséncia, ocorre nas ruas durante a Festa, enquanto o
aspecto religioso se concentra na tenda da missa campal e na Igreja. Para os congadeiros,
porém, a cultura nessa cidade interiorana constitui uma expressao inseparavel da religido e da
devogao, configurando-se em um processo de hibridismo cultural.

Trata-se de uma expressao religiosa especifica, vivenciada na rua e em comunidade,
que se materializa no ato de estar fardado e junto de seu terno de congo (no caso, o Terno do
Prego), rodeado por amigos e familiares. Para muitos participantes, essa vivéncia adquire um
significado existencial de pertencimento. Quanto a divisdo de atividades, eventos, celebragdes
e festividades, a esfera religiosa compreende as celebracgdes catdlicas realizadas dentro da Igreja
ou na tenda montada, no Largo, em frente ao templo, tais como as novenas e as missas.

Essas celebracdes sdo organizadas pela Irmandade, em parceria com a Igreja, por meio
da Pardquia Sao Francisco de Assis. Durante nove dos dez dias de Festa, sdo realizadas missas
as 19 horas, além de trés horarios destinados a recitagdo do terco — dois sob responsabilidade
da Irmandade e um da Pardquia.

Os tercos e as novenas sao celebrados com a presenca de congadeiros, que contribuem
com musica € canto para que a celebracdo fique mais interessante. Como sdo divulgadas
anualmente, em cartazes pela cidade e nas redes sociais, as principais missas que sao realizadas

na Festa sdo as seguintes:

e Missa solene de abertura: o momento simbolico mais esperado por alguns fiéis e
devotos, quando a imagem da Santa sai da torre da Igreja e vai através de um cabo
de aco até o presbitério representando Nossa Senhora do Rosario indo festejar com
seus fiéis e devotos;

e Missa do Nascituro: onde sdo abengoadas as mulheres gravidas;

e Missa de Coroacao de Nossa Senhora do Rosario: durante esta missa acontece o
momento de coroagdo de Nossa Senhora do Rosario, a coroa ¢ levada até o presbitério
por criangas que realizam o ritual de coroacao;

e Missa da Irmandade ou Missa da Congada e devotos: acontece no domingo pela
manha, apods o cortejo dos ternos. Geralmente retine grande numero de dancadores
e/ou congadeiros;

e Missa de encerramento presidida pelo Bispo e celebrada pelos Padres presentes.
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Apenas no ultimo dia da Festa, na segunda-feira, ndo os tém. A parte religiosa ¢
finalizada no domingo, com a missa, ¢ na segunda-feira € o encerramento da parte cultural com
o cortejo dos ternos pelas principais ruas da cidade, finalizado com a “entrega da coroa”.

Os ternos em movimento, dan¢ando, louvando e cantando, com as cores, as fitas, o
gingado e toda a expressdo corporal em si, abrilhantam as ruas da cidade. A Congada vai
ficando mais intensa a partir da Alvorada (abertura da Festa) e ainda mais concentrada nos
ultimos dias, com a realizagao dos eventos, da procissao ¢ do hasteamento das bandeiras.

A Imagem 8 registra a presenga dos Pregoeiros nas ruas de Catalao, dando enfoque as
bandeirinhas, hasteando os estandartes para comecar as visitas, saindo da sede do Terno do
Prego, na Rua da Capoeira, e compondo uma das cenas mais emblematicas do ciclo festivo das

Congadas.

Imagem 8 — Os Pregoeiros nas ruas de Cataldo.

Fonte: Arquivo Pessoal.

Os Pregoeiros, com seus instrumentos € trajes caracteristicos, ndo apenas anunciam a
Festa, mas também territorializam o espago urbano com sons, passos € cantos que carregam
memorias e ancestralidades. Mais do que um cortejo, consiste em uma pratica de reinscricao
simbolica da presenga negra na cidade, reafirmando vinculos entre fé, territorio e etnicidade.

A ocupagdo das ruas por esses sujeitos ¢ também um gesto politico. Como aponta
Martins (2019), o corpo em movimento, em performance, torna-se um “arquivo vivo”, por meio

do qual a memoria ¢é transmitida, reescrita e encenada. Os Pregoeiros atualizam, a cada passo,



38

um repertorio de resisténcia que remonta ao periodo escravista, quando os negros ja utilizavam
a musica ¢ o canto como formas de comunicagao, afirmagao e sobrevivéncia.

Em um contexto que foi e ¢ marcado por desigualdades raciais e processos de
marginalizacdo territorial, a circulagdo dos Pregoeiros pela cidade tensiona as fronteiras entre
centro e periferia, entre sagrado e profano, entre visibilidade e invisibilidade. Eles anunciam a
festa e também denunciam — com seus corpos e tambores — as auséncias historicas dos sujeitos
negros nos espagos de poder simbolico. Consoante Sodré (2002), a cultura negra, ao ocupar o
espaco publico, desafia os regimes de normatividade e propde outras formas de habitar o
mundo.

Assim, a imagem dos Pregoeiros nas ruas documenta um ritual tradicional, bem como
evidencia uma disputa cotidiana pelo direito a cidade, 8 memoria e ao sagrado. Ao atravessar
Catalao com seus instrumentos e cantos, os Pregoeiros fazem do espago urbano um territorio
em que a festa negra se torna também narrativa, politica e presenca.

No calendario da cidade, a Festa comega no inicio de outubro ou nos ultimos dias de
setembro, porém, para muitos dangadores, ela comega antes, com o preparo das fardas, os
ensaios e a produ¢do dos instrumentos. E ndo acaba quando termina, pois os recursos que
sustentam a Irmandade sdo angariados através de eventos: noites de festas, almocos, jantares.
Os rituais devocionais para além da Festa também se estendem, com periodicidade ciclica. Toda
terca-feira acontece um tergo na Igreja do Rosario, sob responsabilidade da Irmandade.

A emocao dos batuques e cantorias comega na “levantacao” da bandeira dos ternos, dia
em que dd inicio aos ensaios. Em agosto, quem mora perto e ao redor das sedes dos ternos pode
ouvir as caixas dos congos aos finais de semana. Aos poucos, o clima da cidade vai anunciando
que a Festa estd proxima. Cada terno tem a liberdade de escolher a data de inicio dos seus
ensaios, em geral, entre agosto e setembro, precedida de um ter¢o com todos os dancadores. O
do Terno do Prego acontece, no segundo domingo de agosto, coincidindo com o Dia dos Pais.

O ensaio geral encerra a temporada dos ensaios, no Ultimo final de semana antes da
Festa, com o cortejo de todos os ternos em visita aos Generais da Congada. A Festa tem duragao
de dez dias, comega em uma sexta-feira e se encerra em uma segunda-feira. Necessariamente
abarca os dias de Sao Benedito (5 de outubro) e de Nossa Senhora do Rosario (7 de outubro);
em muitos anos, também contempla o dia de Nossa Senhora Aparecida (12 de outubro).

O tultimo final de semana ¢ o momento da “efervescéncia” — conceito durkheimiano
(1996), ao mesmo tempo corporal e coletiva — da Congada. No sabado a tarde, acontece o ritual
de levantamento da bandeira, que ¢ buscada pelos ternos na casa do mordomo — figura

representada por uma pessoa e sua familia, que ¢ responsavel por guardar a bandeira em sua
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casa e cuida-la entre uma Festa e outra. O mordomo da cidade de Cataldo tem voto perpétuo.
Logo, na morte de seu responsavel, a atribui¢do € passada para outra pessoa da familia. Ha a
indicacdo de outro mordomo pela Irmandade, apenas quando a familia devolve a bandeira. O
mastro com a bandeira € hasteado no Largo do Rosario, em frente a Igreja, seguido de saudagdes
cantadas ¢ dangadas de todos os ternos ao mastro.

No domingo, as atividades comecam pela manha. Todos os ternos em cortejo descem
da Igreja Sao Francisco de Assis para a Igreja do Rosario, onde acontece a missa da Congada.
Em seguida, tem o almogo servido no Centro do Folclore, também organizado pela Irmandade
e pelos festeiros. Mas muitos ternos t€ém seu almogo coletivo no domingo, garantido por algum
devoto em cumprimento de seus votos ou pela auto-organizacao do terno.

O Terno do Prego realiza seu almogo em sua sede, nas sombras da mangueira, uma
tradi¢do iniciada por minha avd, Elza Arruda (ja falecida), filha do fundador do terno. Ela foi a
pioneira em oferecer esse almogo ao terno. Essa tradicao se enraizou nas festividades de Catalao
e, hoje, como mencionado, muitos ternos recebem almogos de simpatizantes e devotos. Com o
falecimento de minha avo, quem da continuidade a tradigdo de oferecer o almogo ao Terno do
Prego ¢ minha tia-avo Edsonia Arruda, irma dela e também filha do fundador.

No domingo 4 tarde, é o momento que os ternos fazem as visitas®. As 18 horas acontece
a procissao, com a imagem de Nossa Senhora do Rosario, Santa Efigénia e Sdo Benedito; em
seguida, a missa de encerramento da Festa — ou da sua parte religiosa. A Festa mesmo so
termina na segunda-feira, com a “entrega da coroa”, ritual em que os festeiros do ano passam a

funcado, simbolizada na coroa, para os festeiros do préximo ano.

CAPITULO II - O PAPEL DO TERNO DO PREGO NA ETNICIDADE

Neste capitulo, abordaremos o Terno do Prego em seu fundamento histérico — seus
tragos, ritos, mitos € manifestagdes a partir da etnicidade negra —, buscando compreender e
investigar a trajetoria deste terno. Ele se configura como um dos personagens centrais da Festa
de Nossa Senhora do Rosario, realizada no interior do estado de Goias.

As manifestagdes culturais e religiosas centendrias organizadas na América Portuguesa,

como as Congadas, os Maracatus e os cultos, religides de matriz africana, ndo devem ser

6 As visitas sdo feitas a pedido de devotos por alguma promessa, muitas vezes por pedido de saude em razdo de
alguma doenga na familia. O terno é recebido com um altar doméstico colocado na porta da casa ou arrumado
no lugar onde esta instalado. Geralmente, os devotos oferecem um lanche aos dangadores. O capitio, em ocasido
das visitas, improvisa cantorias para os presentes e para as intengdes da familia que o recebe.



40

entendidos s6 como expressoes folcldricas ou resquicios do passado, mas igualmente como
territorios simbolicos.

Para Simas (2020), essas praticas constituem formas de resisténcia e reinvencao da vida
coletiva, organizando o tempo ¢ o espago segundo ldgicas proprias, muitas vezes em confronto
com a racionalidade ocidental moderna. O autor defende uma concepgao de tempo em espiral,
onde passado, presente e futuro se entrelagam, permitindo que a tradicdo se mantenha viva por
meio da recriagdo. Assim, “a tradicao € o que a gente reinventa para continuar” (Simas, 2020,
p. 42), evidenciando que tais manifestagdes nao sao estaticas, mas dinamicas, adaptando-se as
transformagdes histdricas e sociais sem perder sua ancestralidade.

Além disso, essas expressdes populares constroem e consagram espagos de
encantamento e pertencimento. Os rituais das Congadas — em especial os cortejos e as
celebragdes — sdo compreendidos como manifestagdes simbolicas que operam como
interpretagdes do mito, conforme propde Claude Lévi-Strauss (1978). Para o antropdlogo, o
mito ndo apenas explica o mundo, mas também organiza simbolicamente a experiéncia coletiva,
oferecendo um sistema de significados capaz de responder as contradigdes estruturais vividas
por um grupo. Desse modo, os rituais sdo tanto encenacgdes repetitivas quanto performances
sociais carregadas de sentido, nas quais se atualiza a memoria mitica, reconfiguram-se as
relagdes sociais e reafirmam pertencimento.

Ao analisar os cortejos, os canticos, as dangas e os gestos encenados na Congada,
reconhecemos nesses elementos expressdes culturais e verdadeiros atos de elaboragdo
simbdlica da existéncia. Para Victor Turner (2015), os rituais operam como espacos de transi¢ao
e comunhdo, nos quais as estruturas sociais se tornam mais visiveis e, por vezes, tensionadas.
Nas Congadas, o mito da realeza africana, a celebracdo aos Santos catolicos e a afirmagdo da
ancestralidade negra se entrelagam em uma narrativa viva, continuamente recriada pela
comunidade.

Ao atuar sobre o espago, esses grupos estabelecem uma disputa simbolica com os
modelos coloniais de ocupacdo e ordenamento social. Para Simas (2020), esses territorios de
cultura popular sdo lugares que, através do corpo, a memoria e o sagrado se manifestam,
configurando modos alternativos de existéncia e resisténcia. Dessa forma, a tradigdo ndo €
entendida como conservagao passiva do passado, mas como pratica ativa de reinvengdo diante
das exigéncias do presente.

A Congada de Catalao demarca uma presenga negra, em sua composicao étnica, cultural

e religiosa (Manoel, 2017, p. 30), no contexto historicamente racista de Goids. Essa
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manifestagdo evidencia a centralidade das herangas afrodiaspéricas na conformagao simbolica
e espiritual da Festa, reafirmando grupos marginalizados. Em um contexto goiano
profundamente atravessado por praticas e estruturas de exclusao racial, a Congada se inscreve
como territorio de memoria, fé e afirmacao coletiva.

Feitas de dancas, ritmos, caixas, cores ¢ fé, desenvolvidas no interior de coletivos de
pessoas escravizadas, as Congadas estdo geralmente vinculadas as irmandades de Santos,
sobremaneira de Nossa Senhora do Rosario, Sdo Benedito e Santa Efigénia (ou, em alguns
lugares e periodos, “Irmandades dos Homens Pretos™).

Elas funcionavam como um apoio em meio a crueldade a qual os escravizados eram
submetidos. Claudio Alberto dos Santos (2007, p. 307-308) indica o objetivo das Irmandades:
“[...] de um modo geral, tinham como objetivos o estimulo maior a solidariedade; a
possibilidade de desenvolvimento do culto aos mortos e o ensejo das festas coletivas, sem a
incomoda fiscalizagdo do senhor”. De acordo com Brasileiro (2012, p. 17), elas tinham
importante papel social durante o periodo escravocrata “[...] no combate a intolerancia religiosa
e ao preconceito social e racial motivado pela cor da pele”.

Foram inseridas aos poucos nos calendarios religiosos catolicos de diversas localidades,
visto que a hegemonia historica do catolicismo no Brasil langou mao de sua tendéncia a
“transmutacdo do que lhe parece possivel assimilar e ressemantizagdo na sua propria sintese”
(Sanchis, 2008, p. 82), de forma a colocar em relacdo e assumindo para si elementos do
catolicismo eclesiastico, do catolicismo popular ibérico, das diversas religides indigenas e
africanas, além de saber-fazer.

Entre os diversos ternos — formacgdes caracteristicas da Congada, como Catupé, Vilao,
Penacho, Mogambique e Congo — destaca-se o Terno do Prego, objeto de analise deste capitulo.
Fundado no final de 50 do século XX, a atuacdo do Terno do Prego transcende a dimensao
estética e performatica que marca os dias festivos. Ao longo de mais de seis décadas, o grupo
consolidou-se como um dos pilares da preserva¢do da Festa, participando ativamente da
formacao de liderancgas religiosas e comunitérias, como presidentes da Irmandade do Rosério,
festeiros e coordenadores de projetos culturais e sociais.

A responsabilidade pela continuidade dessa tradi¢do recai especialmente sobre os
integrantes mais velhos, que atuam como mediadores intergeracionais, responsaveis por
repassar saberes, cantos, gestos e sentidos da Congada as novas geragdes. Essa transmissao oral

e corporal dos conhecimentos reforca a dimensdao pedagodgica e comunitaria da Festa,
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evidenciando o Terno do Prego como um espago de elaboragdo e reafirmacdo de uma

etnicidade negra afro-catalana, profundamente enraizada na fé, na memoria e na coletividade.

2.1 Uma Familia Tradicional

Fundado por Geraldo “Prego” Arruda, o Terno de Congo do Prego constitui uma das
expressoes mais emblematicas da presenca negra em Cataldo. Sua procedéncia remonta aos
anos de 1950, na antiga Rua dos Pretos — espaco historicamente marcado pela presenca
afrodescendente —, resultando de um compromisso devocional iniciado ainda na infancia do
fundador, sob promessa feita por sua mae, Juliana, que o entregou a Nossa Senhora do Rosario.

Na concepcao de Martins (2021), as performances afro-brasileiras articulam memoria,
corporeidade e ancestralidade como meios de reinscricdo simbolica da experiéncia negra nos
territorios urbanos, o que se observa de forma exemplar na trajetéria do Terno do Prego. Mais
que uma manifestacdo religiosa ou folclorica, o grupo carrega consigo o legado de uma
linhagem negra que resiste a invisibilizagdo, reorganizando-se como comunidade ampliada a
partir da figura da familia Arruda.

A expansdo do grupo — de 12 para mais de 100 membros — refor¢a que as Congadas
operam como territorios de resisténcia e solidariedade, onde o pertencimento ¢ reforgado por
disciplina, fé e compromisso coletivo, conforme sugere Sodré (2002), ao pensar a cultura como
um espaco de disputa de sentidos e produ¢do de autonomia.

O uso das cores azul e branco, inspiradas no manto de Nossa Senhora do Rosario (ver
Imagem 9), sinaliza ndo apenas a devo¢do mariana, mas também uma estética propria de

organizacao simbdlica e politica do sagrado:
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Imagem 9 — Sobre o Manto de Nossa Senhora.

: &
& A 5
Fonte: Arquivo Pessoal.

Com reconhecimento dentro e fora da cidade, o Terno do Prego construiu sua reputagao
pela originalidade de seu batido — que alterna entre a marcha compassada e o rojao. Martins
(2021) destaca que a memoria negra se da tanto pelo relato oral e pela reconstituicao
documental, quanto pela escrita de corpos em movimento, pelo ritmo dos tambores e pelas
trajetdrias coletivas.

A historia do Terno do Prego ¢, portanto, uma histéria de familias negras, de redes de
afeto e de luta por visibilidade. Ela reafirma o papel central dos sujeitos negros na producgao da
cultura e da religiosidade em Goids, abrindo caminhos para um debate critico sobre
patrimonializag@o, turismo religioso e a autonomia dos grupos afrodescendentes frente as
tentativas de controle institucional da Festa.

Antes do ensaio, nos reunimos para uma entrevista com duas geragdes da familia
Arruda, protagonistas na historia do Terno de Congo do Prego. Foi um encontro marcado pela
escuta, pela partilha de memorias da tradigdo. Na Imagem 10, da esquerda para a direita, vemos

Egio Arruda, Marco Anténio e Elzon Arruda (10 de agosto de 2024):
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Imagem 10 — Histéria contada por quem a produz.
f \ P AR 7 T e i

Sob a sombra da mangueira, que se torna uma personagem da historia do Terno do
Congo do Prego, de onde muitos ensaios ecoam pelas ruas da Capoeira e por Cataldo, Elzon
Arruda, capitdo do terno, juntamente com seu irmao, Egio, e o filho do Elzon, Marco Antonio,
compartilham a trajetoria de sua familia nas Congadas de Cataldo. A conversa, atravessada pela
saudade, pelos risos e pelas memorias, nos conduz a procedéncia de um dos ternos mais
tradicionais da Festa de Nossa Senhora do Rosario.

“Esse terno que a gente danga hoje nao foi o primeiro do nosso pai, ndo”, comeca Elzon.
“O primeiro terno que ele participou era de seu Pedro Darcino. Mais tarde, ele se afastou e
passou um tempo dangando com dona Anténia. Depois disso, quando Adao queria passar o
terno pra ele, ele recusou. Disse que queria formar o dele, do seu jeito. Foi ai, por volta dos
anos 1950, talvez 1965, que nasceu o Terno do Prego.”

Geraldo “Prego” Arruda, o patriarca da familia, comegou sua trajetdria na Congada
ainda crianca, aos 12 anos. Segundo os filhos, ele assumiu um terno muito jovem, mas precisou

se afastar quando um irmao ficou doente. “Naquela época, os generais eram muito rigidos com
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a fé, espiritismo... quando meu tio adoeceu, meu pai ficou com medo ¢ deu um tempo”,
relembra Egio. “Mas ele voltou e ai sim criou esse terno nosso, o do Prego, que ja tem quase
70 anos. Eu sou o mais velho, fui o primeiro filho a dangar nesse terno.”

Nesse trecho da entrevista, notamos uma tensao presente na memoria no que diz respeito
as relacdes das Congadas com as religides de matriz africana. Quando mencionam que “os
generais eram muito rigidos com a fé, espiritismo...”, hd uma tentativa de nomear, de modo
genérico e cauteloso, praticas religiosas que ultrapassam o catolicismo, mas que foram e ainda
sao fundamentais na sustentac¢ao simbdlica e espiritual das Congadas.

O uso do termo “espiritismo” pode ser interpretado, na concep¢ao de Paul Gilroy
(2001), como uma forma de “traducdo cultural” que, em contextos de repressdo ou vigilancia
religiosa, encobre a presenga de um pantedo afro-brasileiro ancestral — que inclui orixas,
encantados e caboclos. A fala mostra uma relutdncia em nomear diretamente as religides afro-
brasileiras, marcada pelo estigma historico que acompanha essas praticas no Brasil.

Esse processo de apagamento ou de substituicdo dos nomes das divindades e das
praticas por termos genéricos revela, como propde Reis (1992), a longa trajetoria de negociagao
entre resisténcia e acomodacdo das expressdes negras no campo religioso, sobretudo diante da
hegemonia cat6lica e do racismo religioso. Afastar-se “por medo”, como relata a familia, € um
indicio claro das pressoes sofridas por quem orbitava os saberes e os fazeres oriundos do
Atlantico negro, muitas vezes obrigado a ocultar ou suavizar sua relagdo com as forcas que
movem os tambores, 0s corpos e as devogdes.

A memoria de infancia € vivida para todos. “Desde crianca a gente j& saia dancando”,
conta Marco Antonio. “Na verdade, o meu avo fundou o terno, € meu pai € meus tios cresceram
dentro da festa. Eu mesmo tenho 55 anos e danco desde bebé. A verdade ¢ que, desde quando
eu nasci, eu visto de congo.”

Egio, hoje com 66 anos, lembra dos primeiros anos com carinho: “Com uns cinco anos
eu ja saia com meu pai, era o penultimo da fila. Minha mae ficava em casa costurando a roupa
dos pregoeiros que nao tinham farda. Ela reformava, costurava, fazia tudo. E meu pai, nas ruas
com o Terno do Congo do Prego, fazia a meia-lua s6 pra ver se eu tava na fileira, se eu nao
tinha me perdido.”

A tradicdo € passada de forma quase organica. “As criangas ja nascem no meio da festa.
Aqui tem caixa de todo tamanho, desde bem pequenininhas. A gente prepara elas, ensina, cuida.
E elas aprendem porque veem os pais dangando, as meninas carregando as bandeiras. Isso ndo

se perde”, afirma Egio.
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Marco Antdnio complementa: “E um ciclo natural. Meu avd passou para o meu pai,
meu pai passou para mim. E agora minha filha segue. E como uma corrente que nio se quebra.
Enquanto tiver alguém da familia, o terno vai viver. Acho que vai até quando a gente morrer.”

Elzon, como podemos abstrair da Imagem 11, ¢ o mais velho dos capitdes vivos da
Congada de Cataldo; ele conhece, como poucos, a histéria da Irmandade e das ruas por onde a

Festa caminhou.

Imagem 11 — O capitdo, Ancido.
T v

Fonte: Arquivo Marcia Rosa.

Segundo o ancido, “A festa comegou aqui nessa rua. Era s6 um ter¢o. Depois veio a
musica, os ternos, a danga. Por isso aqui virou a Rua dos Pretos, a Rua das Bananeiras, a Rua
da Capoeira. Porque tudo nascia aqui.”

Ele encerra sua fala com um aviso e um pedido: “Hoje, tem muito novo na Irmandade
que ndo conhece essa historia. Mas a gente nao pode deixar isso se apagar. Eu, como o mais

velho, ainda estou aqui pra contar. E enquanto tiver voz, vou continuar passando.”

2.2 O Impacto da Morte de Membros-Chave

A morte, como explica Edgar Morin (2003), ndo ¢ apenas um fim bioldgico, mas
igualmente um fendmeno social e cultural estruturante. Ela mobiliza a memoria, reconfigura a
organiza¢do simbolica dos grupos e incide diretamente sobre os modos de continuidade das

tradigdes.
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A sociedade funciona ndo apenas apesar da morte e contra a morte, mas
também que so existe enquanto organizagdo, pela morte, com a morte ¢ na
morte. A existéncia da cultura, isto €, dum patrimonio colectivo de saberes
(saber fazer, normas, regras organizacionais, etc.) s6 tem sentido porque as
geracdes morrem e é constantemente preciso transmiti-la as novas geracdes.
S6 tem sentido como reprodugdo, e este terreno assume o seu sentido pleno
em func¢do da morte (Morin, 2003, p. 10-11).

Nesse sentido, a perda de figuras centrais em grupos tradicionais — como os capitaes e
os fundadores de ternos de congo — provoca abalos tanto emocionais como estruturais e
identitarios.

No caso do Terno de Congo do Prego, a morte de seu fundador, Geraldo “Prego”
Arruda, e de membros fundamentais como seus filhos, Elza e Edson Arruda, teve impactos
profundos na continuidade simbolica e afetiva da tradigdo. Os filhos e netos desses lideres
revelam, em suas entrevistas, como a auséncia dos entes queridos transforma a relacdo com a
Congada.

Marcos André (ver Imagem 12), meu pai, neto de Geraldo e filho de Elza Arruda,
expressa em entrevista seu desencantamento com a Festa apds a morte da mae: “eu ndo vejo

mais sentido, ndo gosto nem de ver os congos, me da tristeza porque lembro da minha mae”

(20 de setembro de 2024).

Imagem 12 — Marcos André.

Fonte: Arquivo Pessoal.
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Esse testemunho ¢ atravessado por uma dor que evidencia o “corpo desencantado”,
expressdo que Luiz Antonio Simas (2020) contrapde ao “corpo encantado” das experiéncias
vivas das tradigdes populares. Para Simas, o corpo encantado ¢ aquele que vive o sagrado em
sua materialidade, que danga, canta e se emociona com 0s orixas, santos ¢ ancestrais. Quando
a perda rompe esse vinculo, o corpo se “desencanta” — e, com ele, parte da propria Festa.

Contudo, mesmo diante do luto e da ruptura afetiva, Marcos André revela uma
contradi¢do profundamente humana: embora se sinta desencantado, expressa alegria ao ver os
proprios filhos mantendo a tradi¢do da avo. Essa ambiguidade revela como a tradicdo ¢
permeada por dor e resisténcia.

Outro exemplo ¢ o de Edson Junior (ver Imagem 13), filho do capitdo Edson Arruda

(ver Imagem 16).

Imagem 13 — Edson Junior.
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Fonte: Arquivo Pessoal.

Diferentemente de Marcos, ele continuou dangando ap6s a morte do pai, mas abandonou
a pratica depois da morte da mie: “Eu sinto eles nos instrumentos. E muito forte. Eu néo consigo
dangar” (10 de agosto de 2024). Nesse depoimento, a presenga dos mortos nao ¢ auséncia pura,
mas uma presenca que habita os objetos, os gestos e 0s sons — o que Simas (2020) chamaria de
“encantamento”, uma forma de reencantamento do mundo em que os instrumentos carregam
um afeto ancestral.

Em ambos os casos, percebemos que a tradigao da Congada ndo ¢ uma estrutura fixa,
mas um campo de afetos em disputa, tensionado pelo luto e pela memoria. A morte dos filhos

e filhas de Geraldo Prego, que foram pilares da continuidade do terno, evidencia o desafio de
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o

transmitir ndo apenas a forma, mas também o sentido profundo da Festa, seguindo

o~

interpretagdo de Morin (2003), de que a cultura existe “porque as geragdes morrem e

O~

constantemente preciso transmiti-la as novas geragdes”. No entanto, essa transmissao nao
automatica: ela exige encantamento, corpo presente, fé e sentido.

A permanéncia do Terno do Prego, portanto, depende da estrutura organizacional da
Festa e da capacidade da familia e da comunidade de lidar com a morte como parte do processo
de (re)encantamento. A continuidade dos filhos e netos na Festa, mesmo entre ambivaléncias,
¢ sinal de que a memoria dos ancestrais segue viva — talvez menos como comando, € mais como
inspiracao.

A familia Arruda mantém ritos proprios para se despedir de seus entes queridos,
sobretudo daqueles que descendem diretamente de Geraldo “Prego” Arruda, patriarca do Terno
de Congo do Prego. Nesses momentos de passagem, o quintal da familia (ver Imagem 14) —

espago sagrado e simbdlico onde viveu Geraldo — volta a ser um personagem.

Imagem 14 — O Quintal.

Fonte: Arquivo Pessoal.

E ali, na casa-sede, que os velorios geralmente acontecem. A bandeira (ver Imagem 15)

mais antiga do terno, com a imagem de Nossa Senhora, ¢ colocada a frente do caixdo. Quando
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o falecido ¢ também dangador, seu corpo ¢ vestido com a farda do terno — a vestimenta do Prego

—em um gesto que reafirma a pertenca até o fim.

Fonte: Arquivo Pessoal.

No veldrio de Edson Arruda (ver Imagem 16), que foi festeiro, presidente da Irmandade
e lutou insistentemente pela tradi¢do, a despedida tomou dimensdes publicas e emocionadas.
Seu corpo foi conduzido ao cemitério em um carro do Corpo de Bombeiros, sendo aplaudido

em diversos momentos — reconhecimento publico da importincia de sua trajetoria.

Im{agem 16 — Edson Arruda.

Fonte: Arquivo Terno de Congo do Prego.
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Ja Elza Arruda, também da linhagem de Geraldo, recebeu homenagens nos jornais

locais, sendo lembrada como cozinheira do Rotary (ver Imagem 17):

Imagem 17 — Homenagem a Elza Arruda.
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Fonte: Acervo CDPEC.

Esses ritos € homenagens revelam como a memoria da familia ¢ cuidadosamente
cultivada, e como o Terno do Prego se estende para além da danca e da Festa — sendo também

presenga no luto, na despedida e na eternizagdo daqueles que fizeram da fé e da tradi¢do o

centro de suas vidas.

. Imagem 18 — Nota de falec1mento
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Anos dopols, o Sr. Manoel Furtado niio se encontrando de boa
saude, passou o comando ao seu Geraldo Prego. Por motivos
internos no terno, Prego afastou-se temporariamente, voltando
em 1962, ] i com seu préprio terno de congo denominado “ ferno
do Prego", comandando o mesmo por varios anos, até meados
de 1972, quando adoeceu. Mesmo doente comandava, com Ins
trugcbes e conselhos, seus filhos a frente do terno, sendo que a
disciplina é uma das causas prioritdrias ensinadas pelo fundador
e que até hoje, os membros nao abrem mao.
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A presenca de uma nota de falecimento dedicada a Geraldo Arruda, publicada em jornal
em 1984 (rever Imagem 18), ¢ um indicador da notoriedade e respeito social conquistados por
uma familia negra em um contexto histérico ainda profundamente marcado pelo racismo
estrutural no Brasil. Em um periodo em que as representagdes positivas de pessoas negras eram
raras na grande imprensa, ¢ quando os espagos de memoria publica eram majoritariamente
reservados a figuras brancas ou elites locais, essa noticia sinaliza a centralidade de Geraldo
Arruda e da familia Arruda no tecido social e cultural de Cataldo.

Para Kabengele Munanga (2005), o apagamento das contribuigdes negras na historia
brasileira é uma forma de violéncia simbolica, sendo a memoria e o reconhecimento social
instrumentos de resisténcia. Munanga (2005) e Silvio Almeida (2019) refor¢am que as marcas
do racismo brasileiro operam também por meio da exclusido simbolica das populagdes negras
dos registros historicos e das praticas formais de prestigio.

Sendo assim, a publicacdo sobre um homem negro, representante do Prego, em um
jornal ¢ tanto um gesto de memodria quanto uma afirmagdo politica da relevincia de sua
trajetéria na construcdo cultural da cidade — com maior importancia por sua atua¢do na
Congada, pratica negra de resisténcia e organiza¢do comunitdria. Isso expressa como o
reconhecimento étnico-racial também se da pelas disputas por visibilidade e por lugares de fala
na memoria publica.

Geraldo “Prego” Arruda e Julieta Arruda foram os pilares fundadores ndo apenas do
Terno de Congo do Prego, mas também de uma extensa linhagem familiar que estruturou, ao
longo das décadas, a base afetiva, religiosa e organizacional dessa tradi¢dao. O casal teve nove
filhos, todos nomeados com a letra “E” — Edson, Elza, Egio, Erco, Eny, Edsonia, Elzon, Edite
e Edy — um gesto simbdlico que atesta um cuidado com a unidade e o pertencimento familiar.

Dos nove irmaos, s6 quatro ainda estdo vivos. Esses remanescentes assumem, com
for¢a, a missao de preservar os ensinamentos deixados por seu pai € de manter viva a chama do
Terno do Prego. Mais que portadores de uma heranca, tornam-se guardides de uma memoria
coletiva, de um corpo ritual que resiste ao tempo, a morte e as mudangas culturais. Cada um, a
sua maneira, continua contribuindo para a permanéncia da tradi¢do, reafirmando a importancia
da familia como nucleo gerador e sustentador da africanidade expressa nas Congadas de

Catalao.
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2.3 O Terno do Prego como Simbolo

Nesta pesquisa, optamos por adotar o conceito de etnicidade conforme proposto por
Fredrik Barth (1976a, 1976b), uma vez que minha formagao académica e atuacdao junto ao
Nucleo Interdisciplinar de Pesquisa em Estudos Culturais (NIESC), vinculado ao Instituto de
Histéria e Ciéncias Sociais na Universidade Federal de Cataldo, partilham dessa perspectiva
tedrico-metodoldgica, no importante contexto de produgdo de laudos de reconhecimento de
comunidades quilombolas.

Compreendemos que o Terno de Congo do Prego e a familia Arruda constituem uma
unidade étnica persistente, pois compartilham elementos culturais distintivos, que se mantém
mesmo diante de contextos de interacao mais ampla com a sociedade envolvente. Como afirma
Barth (1976a, 1976b), os grupos étnicos se sustentam por meio de diferengas culturais visiveis
e estruturadas, as quais se mostram através de técnicas de expressao (como linguagens, gestos,
rituais e vestimentas), sistemas de valores (como a devogao a Nossa Senhora do Rosério e a
centralidade da familia na transmissdo de saberes) e pela autoidentificagdo e reconhecimento

mutuo entre os membros do grupo, como demonstra a letra da musica.

Perguntaram quem eu sou,

eu sou o Terno do Prego.

Bato caixa e dango Congo,

minha sina eu nao nego...

(Musica Terno de Congo do Prego).

Elzon Arruda compartilha que a devocdo de sua familia a Nossa Senhora do Rosario
atravessa geracoes, sendo seu pai, Geraldo “Prego” Arruda, um dos principais propagadores da
Festa em Cataldo. A ligacdo com a Santa nasce antes mesmo de seu nascimento, como nos
relata: “Meu pai foi uma pessoa que, por causa da doenca dele, minha avo naquela época falou:
‘Olha, eu te dei pra Nossa Senhora do Rosario. Danga enquanto vocé tiver’”. O voto feito por
sua avo se transformou em uma promessa de fé, e a Congada tornou-se um modo de vida.

Apos seu nascimento, Elzon seguiu naturalmente os passos do pai. Cresceu imerso no
universo da Congada, rodeado pela musica, pela espiritualidade e pela forga simbolica do Terno
do Prego — nome que carrega com orgulho. A familia Arruda tornou-se, ao longo do tempo,
uma das mais conhecidas e respeitadas dentro da Festa do Rosario em Cataldo, ndo apenas pela
fidelidade religiosa, mas também pelo comprometimento pratico com a continuidade da

tradicdo. Foram responsdveis por importantes aquisi¢des para a Irmandade de Nossa Senhora
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do Rosario, como o Centro do Folclore, situado no Largo do Rosario, e uma casa proxima a
Igreja do Rosario, ambos usados na organizacao da Festa e no acolhimento dos grupos.

Essa responsabilidade institucional foi contraida especialmente a partir de 2003, quando
Edson Arruda, irmao de Elzon, assumiu a festa, ao lado de sua irma Edsonia. Desde entdo, toda

a familia passou a ser reconhecida como festeira.

Imagem 19 — Eu sou o Terno do Prego 1.
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Fonte: Arquivo Pessoal.

Imagem 20 — Eu sou o Terno do Prego 2.
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Fonte: Arquivo Pessoal.
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As imagens 19 e 20, “Eu sou o Terno do Prego”, em associagcdo com a can¢do do terno
remetem a participagdo em um grupo e, igualmente, fundem o pessoal com o coletivo. A
etnicidade, como entendida por Barth (1976a, 1976b), ndo ¢ determinada essencialmente por
tracos culturais fixos, mas sim pelas fronteiras simbdlicas que os grupos constroem e mantém
na relagdo com o outro. Ao afirmar que € o Terno do Prego o sujeito da cangdo, se reconhece
e ¢ reconhecido como parte de um grupo étnico-cultural que carrega praticas, coddigos e valores
especificos.

Para Elzon, a base do Terno do Prego sempre foi a familia. A maioria dos integrantes &
composta por parentes proximos e amigos da casa, refor¢ando o sentido de pertencimento e de
heranca afetiva. Ele também reflete sobre as transformagdes recentes na Festa, marcadas pela
modernizac¢ao dos cortejos, das missas e das procissdes — mudangas que transformaram a forma,
mas nao o espirito da celebragao.

Um dos legados mais marcantes deixados por seu pai foi a criagdo do primeiro
estandarte com a imagem de Nossa Senhora do Rosario. Até entdo, os cortejos eram precedidos
pela bandeira do Brasil. A decisdo de Geraldo Prego foi um marco simboélico: ao colocar a
Santa a frente do Terno de Congo do Prego, redefiniu a centralidade religiosa da Festa e
inspirou os demais ternos a produzirem suas proprias bandeiras. Assim, o estandarte de Nossa
Senhora se materializou como um dos elementos essenciais da Congada de Cataldo.

Como podemos observar nas imagens 21 a 24, a sede do Terno de Congo do Prego

representa um importante simbolo de resisténcia e etnicidade negra no municipio:

Fonte: Google Maps.



Imagem 22 — Fachada do Prego 1.
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Fonte: Google Maps.

Imagem 23 — Fachada do Prego 2.

Fonte: Google Maps.
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Imagem 24 — Debaixo da Mangueira.

Fonte: Arquivo Pessoal.

Localizada na antiga Rua dos Pretos, hoje situada nas proximidades do centro, essa sede
se mantém ativa até os dias atuais, resistindo as transformagdes impostas pela urbanizagdo e
pela reconfiguragdo espacial da cidade.

Enquanto outros grupos foram deslocados para as periferias ou nem chegaram a ocupar
o espaco onde a festa comegou, com o avango da urbanizagao, o Terno do Prego permaneceu
enraizado em seu territorio original — espago que carrega a memoria do inicio da Festa e das
primeiras experiéncias negras comunitarias em Cataldo.

O terreno, que atravessa um quarteirdo, ¢ composto por seis casas — trés de cada lado —
e um quintal central com mangueiras, formando um espaco de convivéncia, ancestralidade e
celebracdo. Mais do que um espago fisico, essa sede materializa a continuidade das praticas
culturais e religiosas negras, constituindo-se como um lugar de memoria, pertencimento e
atualizagdo dos lagos étnicos e familiares.

Em cada uma das casas que compdem a sede do Terno do Prego, moravam os filhos de
Geraldo “Prego” Arruda. Atualmente, 14, residem alguns filhos que estao vivos e também seus
netos, perpetuando a presenga da familia no territorio.

No entanto, com o passar do tempo, alguns descendentes tém se desvinculado desse
espago, em certos casos, vendendo suas partes do terreno. Esse processo de fragmentagao
territorial revela tensdes entre memoria e pertencimento, a medida que se perdem os signos e
os significados que esse espago coletivo carrega enquanto lugar de ancestralidade, etnicidades

e resisténcia.
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A sede, além um conjunto de casas, ¢ um territorio sagrado para a memoria da Congada
e da familia Arruda — e sua possivel descaracterizagdo aponta para os desafios contemporaneos
da manutencao de uma etnicidade viva diante das pressdes do tempo, da cidade e do mercado

imobiliario.

2.4 Danca, Musica e Espiritualidade

Lara Sayao (2020), no prefacio do livro Filosofias Africanas, afirma que “ninguém
danga sozinho”:
Ninguém danga sozinho! Danga com, danga para, danca junto... Danca ¢
encantamento, € resisténcia, ¢ movimento de dentro anunciado no corpo, esse
parceiro que nos permite dizer quem somos. Danca ¢ expressdo de que ha algo
vibrando, sendo. O viver é um dangar tdo bonito. Embalado por uma musica
sentida, mas ndo tocada por nds. Por isso, misteriosa. E nos cabe danga-la

livremente, abragcando os que entram na roda, acolhendo seus ritmos,
inventando passos. E ela, assim, vai ficando ainda mais bonita (Sayao, 2020,

p-9).

A danga, nas Congadas, ultrapassa um simples movimento ritmico: ¢ uma coreografia
da memoria e da ancestralidade. Seus passos firmes e compassados evocam o balango do mar,
relembrando simbolicamente o trafico atlantico e os tempos da escravizagdo (ver Imagem 25).
O corpo, ao dangar, torna-se um arquivo vivo que guarda e transmite as resisténcias de um povo

arrancado de sua terra.

Fonte: Arquivo Pessoal.
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Esse batalhdo ¢ de Sao Benedito
bate forte e pula bonito.
(Cangao Congadas)

Ao dangar, os congadeiros ecoam os balangos do mar, mas e as correntes que seguravam
seus pés? Esse movimento, que pode parecer festivo, ¢ também profundamente ritual e politico.
A danga reencena, no presente, a sobrevivéncia da memoria e dos saberes negros.

E uma danga que canta tanto para os santos como para os ancestrais. Que louva os reis
do Congo e os caboclos da terra. Que celebra a vida, mas nunca esquece o passado. Como
expressa Paul Gilroy (2001), a travessia do Atlantico Negro ndo foi s6 de dor — foi também de
reinven¢do cultural. E, nas Congadas, essa reinvengao danga.

A religiosidade da Festa se organiza por um sincretismo que articula elementos do
catolicismo popular e de cosmologias afro-brasileiras. A figura de Nossa Senhora do Rosario,
por exemplo, incorpora sentidos simbdlicos que ultrapassam a liturgia cristd, sendo associada
a divindades femininas do pantedo de religides africanas, como Oxum e Iemanja. Como analisa
Reginaldo Prandi (2005), a recep¢do dessas imagens pelas populacdes afro-brasileiras ndo se
da por subordinacdo a fé cristd, mas como estratégia de reinterpretacdo do mundo, de
reinvenc¢do da fé e de preservagdo da ancestralidade.

A transmissao do pertencimento a Festa se d4, com frequéncia, de modo intergeracional
e espontdneo. Muitos congadeiros relatam que ndo se lembram de quando comecaram a
participar da Congada ou de quando se tornaram devotos da Santa.

A fé e a pratica cultural sao incorporadas desde cedo, seja por meio do uso da farda
ainda em carrinhos de bebé, seja pelo envolvimento familiar nos ensaios, nos cortejos e nas
novenas, o que evidencia uma forma de educacao tradicional, onde a oralidade, o exemplo e o
convivio comunitdrio produzem a continuidade cultural (Santos, 2002).

No Terno de Congo do Prego, a fé e a estética se cruzam como linguagem simbolica da
resisténcia negra. A musica, entoada com caixas, ¢ mais do que som: ¢ forma de comunicagao
com os ancestrais, evocacao da memoria coletiva e reinvengao da esperanca.

A caixa ¢ confeccionada artesanalmente com couro de vaca, arcos de cip6, aluminio e
parafusos. Para além de sua materialidade, ela carrega uma carga simbolica que se relaciona
profundamente com saberes tradicionais oriundos das culturas afro-brasileiras (ver Imagens 26

e 27).



Imagem 26 — Caixas.

Fonte: Arquix)o pessoal.

Imagem 27 — Caixas.
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O uso do couro de animal em instrumentos percussivos evoca praticas ancestrais ligadas
as religides de matriz africana, como o candomblé e a umbanda, onde atabaques e tambores —
também recobertos por peles de animais — sdo elementos centrais nos rituais e toques sagrados.

Ao nos atentarmos para a caixa como um objeto ritual, percebemos que ela ¢ mais que
um instrumento musical, € um elo com o mundo espiritual, tal como o tambor nos terreiros. Sua
construgdo envolve um conhecimento técnico e religioso que transcende o fazer manual, um
saber que opera nao s6 no plano fisico, mas também no simbdlico e no espiritual, pois se bate

as caixas na Congada para acordar os ancestrais e pedir licenga a eles para sair com o terno.

Meus irméos cantam no céu,
pela nossa liberdade.

Nos, aqui, também cantamos,
com a voz da Irmandade.
(Cangao Congadas)

As duas principais batidas executadas pelo Terno do Prego — a marcha e o rojao — sdo
variagoes ritmicas que organizam os cortejos e as dangas, e que guardam semelhangas com os
toques caracteristicos de entidades, como a de Preto Velho, especialmente na umbanda. A
marcha, de cadéncia mais compassada e solene, ¢ utilizada em momentos de maior formalidade
ou religiosidade, enquanto o rojdo, mais acelerado, expressa alegria, libertacao e €xtase. Ambos
os toques, contudo, remetem a uma memdria coletiva afrodescendente que esta codificada sob
as formas do catolicismo popular.

Esses ritmos, ao serem executados durante a Festa de Nossa Senhora do Rosario,
produzem um espago-tempo ritual onde diferentes camadas religiosas e histéricas se
entrelacam. A devocao a Santa, embora centralizada na figura catdlica, ¢ permeada por
gestualidades, sonoridades e cosmologias que denunciam uma matriz afro-brasileira
subterranea.

Pela maneira como trata dessas questdes, o sincretismo religioso no Brasil, segundo
Prandi (2005), ndo anula as tradigdes africanas, mas as reinscreve em novas formas,
preservando seus signos e poténcias. Assim, a caixa do Terno do Prego ¢ também um arquivo
sonoro e espiritual. Cada batida carrega marcas de resisténcia, de memoria e de pertencimento.

Sua sonoridade convoca o sagrado, marca o territorio € comunica sentidos invisiveis —
nao apenas aos olhos, mas igualmente as for¢as que regem o mundo espiritual. No contexto da
Festa do Rosario, ela torna-se simbolo de uma identidade negra que, mesmo codificada sob a

linguagem do catolicismo popular, se manifesta vibrante e viva.



62

Como afirma Paul Sant’ Anna (2007), o tambor — e, por extensao, seus sucedaneos como
a caixa — ¢ um instrumento de ligagdo com o mundo espiritual, convocando pelos toques a
ancestralidade, a historia e a luta de um povo.

A caixa, enquanto objeto ritual, carrega valor sagrado. Seu som dita o ritmo da danga,
orienta os cantos e sustenta a cadéncia do louvor. A fabricagado artesanal das caixas em Catalao
tem origem registrada nas confec¢des de Jodo Jeronimo Elias (JJE), o Jodo do Nego,
personagem central na memoria dos mestres da cidade. O saber-fazer envolvido na produgao
desses instrumentos € transmitido oralmente, reforcando o vinculo entre memoria e etnicidade.

Jacques Le Goff (1990) ressalta que a memoria coletiva deve ser mobilizada em favor
da libertagdo dos povos. Ao dangar e cantar na Festa, os congadeiros atualizam uma historia
que nao ¢ soO local, mas também uma heranga ancestral que conecta o territério a didspora
africana. Para Pierre Fatumbi Verger (1999), o culto aos orixas e a ritualistica afro-brasileira
constituem um sistema simbolico que organiza o mundo e¢ o torna habitavel frente as
adversidades.

Na Festa do Roséario de Catalao, a fé se expressa tanto pelas missas, ter¢os € novenas,
quanto pelos toques, cantos e vestimentas dos ternos. Cada cor de farda, cada bastdo bordado,
cada canto entoado constroi uma teia de significados.

Esses elementos ndo sao acessorios, mas estruturas fundamentais do que Geertz (1989)
chama de “sistema simbolico”. A cultura, nesse contexto, além de um produto do presente, ¢
uma continuidade viva do passado. A cada nova edi¢do da Festa, revivem-se historias, se
reafirma a identidade negra e se mantém viva a memoria dos antepassados.

Dessa forma, o Terno do Prego, ao se apresentar, canta, danca e toca, assim como reitera
sua etnicidade (Barth, 1976a, 1976b). Sua existéncia € um ato politico, estético e espiritual. A
performance ¢, simultaneamente, reza e resisténcia, onde o corpo se faz caixa, e a danga,
territério sagrado.

Como nos lembra Saydo (2020), o viver € um dangar bonito. E, na Congada, danca-se
junto, danga-se por fé, danca-se para continuar. A caixa nao ¢ apenas um instrumento: ¢ tambor

do mundo, convocag¢do do passado, voz dos que vieram antes e ritmo dos que ainda virdo.
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CAPITULO III - CONGADAS E AS DINAMICAS CONTEMPORANEAS

A Congada, enquanto cultura afrodiaspdrica, ¢ atravessada por um constante didlogo
entre tradigdo e mudanga. Seu enraizamento historico na Festa em Louvor a Nossa Senhora do
Rosério ndo impede que, no presente, a manifestagdo sofra transformagdes profundas em suas
formas de organizagdo, nas relagdes de poder que a permeiam e nos sentidos atribuidos por seus
praticantes e pela sociedade local.

Neste capitulo, propomos analisar as dindmicas de pertencimento, as transformagdes
historicas e os dispositivos de poder e normatividade que atravessam a Festa do Rosario em
Cataldo, especialmente no que concerne ao Terno de Congo do Prego e as Congadas.

Atualmente, a Festa retine 25 ternos, além do Reinado.

Imagem 28 — Capitaes.

Fonte: Arquivo Pessoal.

A imagem 28 retrata 0o momento em que os capitaes de Congo, no primeiro dia da Festa,
na Alvorada, se reunem aos pés da Santa, que sai da Igreja e ¢ conduzida até o palco erguido
na praga conhecida como Largo do Rosario.

Este espago, carregado de simbolismo, ¢ ressignificado a partir da pratica ritual,
transformando-se em um Lugar no sentido proposto por Michel de Certeau (1994), isto ¢, um
territorio marcado pela experiéncia coletiva e pela memoria. O gesto dos capitaes, que erguem
seus bastdes em dire¢do a imagem sagrada, evidencia uma dindmica de devog¢ao e poder ritual,
na qual a tradicdo reafirma tanto a centralidade da religiosidade popular quanto a agéncia
historica.

Tal encenagdo publica, concomitantemente religiosa e politica, remete ao que

Kabengele Munanga (2005) define como preservagdo afro-brasileira através dos simbolos e



64

praticas coletivas, assim como ao que Aparecida Sueli Carneiro (2005a) compreende como
processo de reinscricdo dos corpos negros na cena publica e na historia. Nesse sentido, o Largo
do Rosario deixa de ser apenas um espaco urbano para se constituir como Lugar da Memoria e
da Resisténcia, atualizado anualmente pelas Congadas.

Eis os nomes das Congadas de Cataldo:

e Terno de Congo do Prego

e Terno de Congo Sao Francisco

e Terno de Congo Sdo Benedito

e Terno de Congo Pio Gomes

e Terno de Congo Marinheiro

e Terno de Congo Mariarte

e Terno de Congo Marujeiro

e Terno de Congo Santa Terezinha

e Terno de Congo Nossa Senhora da Guia

e Terno de Congo Congregacao do Rosario

e Terno de Congo Sagrada Familia

e (Catup¢ Nossa Senhora da Mercés

e (Catup¢ Nossa Senhora do Rosario

e (Catup¢ Sao Benedito

e (Catupé Nossa Senhora do Rosario e Nossa Senhora Aparecida

e (Catupé Santa Efigénia

e Vilao Sao Jorge

e Vildao Nossa Senhora de Fatima

e Vildo Santa Efigénia

e Vildo Sao Jorge

e Filhos do Rosario

e Mocambique Nossa Senhora do Rosario

e Mocambique Mamae do Rosario

e Mocambique Coragdo de Maria

e Reinado

Ao observar a nomenclatura desses grupos, notamos que somente 04 nao fazem
referéncia direta aos Santos catolicos. Entre eles, o Terno de Congo do Prego, cujo nome deriva
do apelido de seu fundador, Geraldo “Prego” Arruda, meu bisavo. As demais sdo outras

designacgdes, por exemplo, relativas a bairros da cidade, como o Pio Gomes, ou a oficios ¢
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simbologias maritimas, como os Ternos do Marinheiro e do Marujeiro. Essa escolha nominal
sugere tanto uma estratégia de afirmag¢ao identitaria quanto uma tentativa de negociagdo com a
normatividade catélica imposta pela Igreja.

Segundo Michel Foucault (1979), o poder nao atua apenas de maneira repressiva, mas
também produtiva, instaurando discursos e legitimando praticas. Isso ocorreu com a Igreja, ao
intervir na organizagdo da Festa do Rosério — retirando-a das maos da Irmandade do Rosério
em momentos de conflito, sob a justificativa de “desordem” — produziu novas formas de
disciplinamento cultural e religioso. Ainda que a Festa tenha retornado a gestdo da Irmandade,
a dimensao liturgica permanece sob controle da Paroquia Sdo Francisco de Assis, que define
sacerdotes e normas, além de reter parte significativa da arrecadacao (cerca de 40%).

Esse tensionamento comprova o que Munanga (2005) denomina de “processo de
embranquecimento cultural”, pelo qual praticas afro-brasileiras foram sistematicamente
controladas e ressignificadas em moldes mais aceitdveis a hegemonia catdlica. A escolha dos
nomes dos ternos pode ser lida, portanto, como um gesto de negociagao: ao inscreverem-se sob
a égide dos Santos catolicos, os capitdes buscavam maior aceitacdo institucional em um
contexto de disputas com a Paroquia.

Contudo, a permanéncia de nomes como o do Terno de Congo do Prego e os de outros
03 ternos, que perfazem 20% do Congado de Cataldo, indica fissuras nesse processo de
normatiza¢do. Aqui, como aponta Carneiro (2005a), evidencia-se a poténcia da memoria e da
ancestralidade negra em resistir as tentativas de apagamento. A manuten¢do de um nome que
remete a uma historia familiar, ligada a um sujeito negro fundador, expressa uma contra-
memoria, capaz de tensionar os limites da normatividade catolica e afirmar uma etnicidade
coletiva enraizada na experiéncia afro-brasileira.

Assim, a analise dos nomes dos ternos revela ndo apenas aspectos devocionais, mas
também dimensoes de resisténcia, negociacdo e poder, que atravessam a Festa do Rosario e a
propria configuracdo das Congadas em Catal3o.

Como argumenta Carneiro (2005a), o racismo estrutura a sociedade brasileira e impde
mecanismos de invisibilizagdo da presenca negra. Logo, a atualizagdo da Congada em contextos
contemporaneos — seja pela insercao de novos grupos, pela ampliacdo das presengas femininas,
ou pela relacdo com movimentos culturais e académicos — demonstra tanto a permanéncia da
tradicdo quanto a invengao de novas formas de protagonismo negro.

Munanga (2005) destaca que as manifestacdes afro-brasileiras sdo atravessadas por
processos de “reinven¢do identitaria”, nos quais a memdoria ancestral convive com as exigéncias

e desafios da modernidade. Nas Congadas de Cataldo, observamos, por exemplo, a presenga de
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jovens que assumem a lideranga de ternos, a circulagdo da Festa em midias digitais e a crescente
valorizacao patrimonial pela sociedade local e pelo Estado.

Por conseguinte, a Congada ndo se limita a repetir formas passadas, mas incorpora,
ressignifica e recria praticas que dialogam tanto com a ancestralidade africana quanto com as
pressdes contemporaneas de visibilidade. A Festa ¢, pois, espago de continuidade e
transformagao, onde a mudanga ndo € ruptura, mas condi¢do de sobrevivéncia e fortalecimento.

Como sintetiza Foucault (1979), “onde ha poder, ha resisténcia”. A Congada, nas suas
dinamicas contemporaneas, expressa exatamente isso: resistir por meio da festa, reinventar a

tradi¢do e, ao mesmo tempo, disputar sentidos e espacos na cidade.

3.1 A Importancia da Festa do Rosario para a Historicidade Negra

O ciclo do ouro foi, segundo a historiografia regional, o grande motor da formagao
social e econdmica de Goias. Nesse contexto, a mao de obra escravizada constituiu a base da
producdo mineral e das primeiras formas de organizacao urbana. Como explicam Mary Karasch
(2010) e Martiniano Jos¢é da Silva (1974), a populagdo africana trazida para o territério goiano
era majoritariamente composta por bantu — congos, angolanos € mogambicanos —, cuja presenga
deixou marcas profundas na religiosidade, na oralidade e nas manifestagdes culturais que
compdem o patrimonio imaterial do Estado.

Desde o periodo colonial, ha registros da realizagdo de festas dedicadas a Santos de
devogao negra, como Nossa Senhora do Rosario, Sao Benedito e Santa Efigénia. O viajante
Johann Emanuel Pohl (1976) descreve uma celebracao em honra a Santa Efigénia no Arraial
de Trairas (atual Niquelandia), no século XVIII, realcando elementos fundamentais da tradicao
bantu: a eleicdo de reis e rainhas, a presenga da musica e da danga, e o uso ritual da comida
como partilha e consagragdo. A festa, observada por Pohl com o olhar eurocéntrico de seu
tempo, revela, no entanto, a complexidade da religiosidade africana jé inserida nas confrarias
catolicas.

Cristina de Céssia Pereira Moraes (2001) entende que a religiosidade foi um dos
principais pilares de territorializagdo da Capitania dos Goyazes. As irmandades leigas, com
destaque para as dedicadas a Nossa Senhora do Rosario, funcionaram como nucleos de
sociabilidade e resisténcia negra, sendo primordiais para a consolidacao das comunidades
urbanas. O primeiro Termo de Compromisso de uma irmandade do Rosario em Goiés foi
aprovado em 1796, o que evidencia o papel dessas associagcdes na manutengdo da fé e na criagdo

de redes comunitarias em meio a escravidao.
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As irmandades negras desempenharam papel decisivo na organizagdo das festas,
criando cargos e hierarquias proprias, como reis, rainhas, juizes e secretarios, e garantindo
ampla participagao feminina. Conforme expde Karasch (2010), as mulheres exerciam fungdes
administrativas e rituais de destaque, o que refor¢a o carater inclusivo e comunitario dessas
organizagoes.

No entanto, a partir do século XIX, o processo de romanizagao da Igreja Catodlica alterou
profundamente o funcionamento das irmandades. Consoante a analise de Vagner Gongalves da
Silva (2000), a Igreja buscou centralizar o controle das festas e das arrecadagdes, desarticulando
muitas organizacdes leigas, especialmente as irmandades negras. Em vérias cidades goianas,
templos e sedes dessas irmandades foram tomados ou demolidos, como ocorreu com a Igreja
de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, na antiga Vila Boa (atual cidade de Goias), cuja
reconstru¢do no século XX simbolizou, segundo Paulo Brito do Prado (2014), o apagamento
da memoria negra em nome do projeto nacional de branqueamento ¢ modernizagao.

Apesar dessas tentativas de silenciamento, as festas sobreviveram — ora celebradas, ora
perseguidas — e mantiveram sua forca popular. Silva (2000) assegura que, mesmo diante da
repressao e do controle eclesidstico, os devotos negros continuaram a organizar suas festas, que
combinavam o sagrado e o profano como dimensdes indissocidveis da experiéncia religiosa.

Ao longo do século XX, as Congadas de Goias foram reinterpretadas por intelectuais e
agentes culturais que buscavam construir uma identidade regional. Nesse processo, Cataldao
emergiu como o principal polo de resisténcia e irradiagdo da tradicdo congadeira em Goias.

A cidade preserva, de forma ininterrupta, as praticas da Festa do Rosario desde o século
XIX, consolidando-se como referéncia simbdlica e espiritual para toda a regido. A Irmandade
de Nossa Senhora do Rosario de Cataldo, oficializada em 1978, deu nova estrutura a
organizacdo das festas e dos ternos, fortalecendo a relagdo entre devogdo, identidade e
pertencimento. Conforme aponta Cristina Katrib (2009), a festa catalana se mantém como
espaco de tensdes e negociacodes entre a Igreja e os festeiros, bem como territdrio de afirmagao
da memoria.

Cataldo torna-se, portanto, um centro irradiador da tradi¢ao congadeira goiana. Diversos
congadeiros de outras cidades — como Goiania, Trés Ranchos, [tumbiara e Nova Aurora —
garantem ter raizes ou inspiragdo direta na Festa catalana.

No decorrer do século XX, principalmente apds as transformagdes trazidas pela
Teologia da Libertacdo e pelas Conferéncias de Medellin (1968) e Puebla (1979), a Igreja

Catolica passou a adotar uma postura mais aberta diante das festas populares. Em Catalao, essa
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mudanga possibilitou o fortalecimento da Irmandade e a expansdo das manifestagdes. A Festa
do Rosério, hoje, mobiliza 25 ternos e o Reinado, como elencado anteriormente.

A estrutura da Congada catalana reflete a complexidade e a ancestralidade das praticas
bantu. Os ternos sao organizados por hierarquias precisas, que envolvem capitaes, generais,
reis, rainhas e bandeirinhas. Cada grupo possui ritmo, indumentdria e canto proprios,
expressando identidades especificas dentro da unidade do conjunto.

A Festa de Nossa Senhora do Rosario, presente em diversas regides do Brasil, ¢ uma
das expressdes mais significativas da cultura afro-brasileira, logo torna-se um trago afro-
catalano. Em Cataldo, essa cultura assume uma centralidade na vida social, funcionando como
um espago de memoria, resisténcia e reafirmagdo da populacdo negra. Mais do que uma simples
festividade religiosa, trata-se de um fendmeno histérico e cultural que articula devog¢ao, politica

e memoria, configurando-se como um dispositivo de historicidade.

Imagem 29 — Ocupar a cidade.
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Fonte: Drone Super Catalo.

Ao ocupar a cidade (rever Imagem 29) com cortejos, tambores, canticos e dangas, 0s
congadeiros homenageiam a Santa e reescrevem a presenca negra na paisagem urbana,
reconstruindo narrativas silenciadas pela historia oficial.

As falas recolhidas em campo revelam como a Festa do Rosario e, particularmente, o
Terno de Congo do Prego, sdo elementos centrais para a historicidade negra em Cataldo. Os
depoimentos transcritos trazem uma narrativa atravessada por memoria, dor, continuidade e

pertencimento.
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Os entrevistados associam sua vida a trajetdria do Terno do Prego e da Festa, mostrando
que ndo se trata apenas de uma pratica festiva, mas igualmente de um patriménio imaterial
transmitido entre geragdes — do avd ao pai, do pai ao filho e, agora, aos netos. A fala de Edson
Junior expde a dimensdo intergeracional da Congada, transmitida como heranca afetiva e

cultural:

Eu dango desde pequeno, desde a idade de dois anos. Estou com cinquenta ¢
trés anos. Entdo, desde quando eu me entendo assim por gente, eu vim
dangando aqui no terno. [...] Meu pai era um dos fundadores, junto com meu
av0, e mesmo depois das perdas eu continuei, porque minha mée dizia que
meu pai gostava. Hoje, decidi ndo dangar mais, mas continuo junto com o
terno, porque ¢ o patrimonio que eu tenho, que meu avd deixou pra mim (10
de agosto de 2024).

Segundo Certeau (1994), a memoria coletiva se organiza em torno de praticas e lugares
que ressignificam o passado. O quintal “debaixo das mangueiras”, citado pelo entrevistado,
torna-se, assim, um lugar de memoria (Nora, 1993), onde a presenca dos antepassados se

atualiza na musica, na danga ¢ na devogao.

Imagem 30 — Edsonia e filhas.

Fonte: Arquivo Pessoal.

Ja Edsonia Arruda e suas filhas, Luciana e Lucieda (rever Imagem 30), ressaltam a
devogao a Nossa Senhora do Rosario como eixo central da Festa: “A Festa do Rosério, pra
mim, significa vida, significa fé. [...] N6s somos muito unidos, porque pra levar essa festa pra

frente tem que ter muita unido, muito amor. E Nossa Senhora nos ajuda” (10 de agosto de 2024).
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Esse aspecto nos remete ao conceito de catolicismo popular (Branddo, 1980), em que
as praticas religiosas se afastam do dogma oficial da Igreja e incorporam elementos do
cotidiano, da oralidade e da cultura afro-brasileira. Em Cataldo, essa devoc¢ao se materializa em
novenas e procissoes, na musica, na danga e na presenga dos ternos.

Para Roger Bastide (1978), a experiéncia religiosa negra no Brasil sempre se estruturou
de forma hibrida, onde elementos catdlicos convivem e se ressignificam com praticas de origem
africana. “E muito bonito esse momento, a gente se prepara o ano inteiro pra viver a Festa do
Rosério [...] desde a barriga ja fardados”.

Essa fala traz a tona a dimensdo do pertencimento e da continuidade geracional que
marca as Congadas, especialmente no Terno do Prego. Quando se afirma que “desde a barriga
jé fardados”, evoca-se a heranga cultural (transmitida no seio da familia) e a inscri¢do simbolica
da etnicidade negra e congadeira (antes mesmo do nascimento), como uma marca de
pertencimento ancestral.

Reforgando que a Congada nao € apenas uma escolha individual ou uma pratica festiva,
mas também um tecido pela memoria, pelo corpo e pela espiritualidade. O “se preparar o ano
inteiro” indica o carater ritual e sagrado da Festa, que estrutura o tempo da comunidade,
tornando-se um calendario afetivo e politico de resisténcia. Nesse sentido, o depoimento ecoa
as analises de Paul Ricoeur (2007) sobre memoria e transmissdo, pois demonstra que a Festa ¢
Lugar onde o passado se atualiza no presente e onde a vida se organiza a partir da tradi¢ao.

A nog¢do de que a farda ja veste o corpo desde o ventre materno intensifica a forca do
laco comunitario e a centralidade da Irmandade como espaco de continuidade e de resisténcia
negra no interior da sociedade.

A musica € um dos principais vetores da espiritualidade da Congada. O Terno do Prego,
como relatado, mantém dois toques principais — a marcha e o rojao — que dialogam diretamente
com as batidas de Preto Velho nos terreiros.

Como ja mencionado, a confeccao artesanal das caixas, feita com couro de vaca, remete
a tradigdo das religides afro-brasileiras, em que o uso do couro animal ¢ parte do fazer sagrado.
Na concepgdo de Sant’Anna (2007), os instrumentos percussivos sdo simbolos de afirmagao
étnica, pois evocam a ligacio com a Africa e o chamado dos ancestrais.

Percebemos, entdo, como o catolicismo popular se encontra com o pantedo africano,

numa espiritualidade sincrética que mantém vivas as raizes negras em Cataldo.
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Imagem 31 — Elaine Cristina.

Fonte: Arquivo Pessoal.

Em entrevista com Elaine Cristina de Medeiros (29 de agosto de 2024) — minha mae
(rever Imagem 31) e também uma das primeiras bandeirinhas brancas do Terno de Congo
Congregacdo do Rosario, que mais tarde conheceu meu pai durante a Festa, quando ele era
dancador do Terno de Congo do Prego — sdo explicitadas tensdes sobre as mudangas ocorridas

na Festa:

Hoje mudou muita coisa, modernizou muito. Se ndo modernizar, vai acabando
a cultura. Nao € mais tradicional como era na minha época. A festa perdeu um
pouco do sentido, mas continua sendo motivo de orgulho ver os filhos dando
sequéncia.
Esse trecho atesta o que Stuart Hall (2006) define como “identidade em processo’:
nunca fixa, mas sempre em transformacdo, fruto de disputas, negociacdes e reinvengdes. A
Congada, embora modernizada, ndo perde sua funcdo de espaco de memoria e de resisténcia.
O Terno do Prego inscreve sua presenca no espago urbano de Cataldo. A Rua da
Capoeira, a Rua das Bananeiras e a chamada Rua dos Pretos sdo territorios simboélicos que
narram uma historia muitas vezes silenciada. Como lembra Milton Santos (1997), o espaco ¢
produto das praticas sociais. Nesse caso, a Festa do Rosario produz uma cartografia negra, na
qual memoria, devogao e pertencimento se entrelagam.
A partir dos depoimentos coletados, ficou evidente que a Festa do Rosario e o Terno do
Prego sdo mais do que manifestacdes culturais: sdo arquivos vivos da memoria negra em
Catalao. Elas mantém a continuidade das praticas herdadas, ressignificadas no Brasil pela forca

das caixas.



72

Como afirmou uma entrevistada: “A Festa do Rosario pra mim significa vida. Significa
fé. A gente se prepara o ano inteiro pra viver esse momento”. Assim, a Festa ¢ resisténcia, ¢

historicidade, ¢ vida em movimento.

3.2 Histéria, Africanidades e Resisténcias: em busca da Patrimonializaciao

A luta pela patrimonializagdo das Congadas no Brasil, especialmente entre os anos de
2024 e 2025, evidenciou avangos significativos, refletindo o reconhecimento e a valorizagao de
manifestagdes culturais afro-brasileiras enraizadas na religiosidade popular. Este processo,
iniciado oficialmente em 2008, culminou em conquistas importantes em Minas Gerais e Goias,
Estados que desempenham papel central na preservacao e celebracao dessas tradi¢oes.

Minas Gerais tem sido um epicentro na luta pela preservagdo das Congadas. Em agosto
de 2024, o Governo do Estado oficializou o Congado como patrimdnio cultural imaterial de
Minas Gerais, reconhecendo sua importancia historica e cultural.

Em nivel nacional, em 18 de junho de 2025, o Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (Iphan) aprovou, por unanimidade, o registro dos Reinados, Congados e
Congadas no Livro dos Saberes, conferindo-lhes o status de Patrimdnio Cultural do Brasil. Este
reconhecimento envolveu comunidades de Minas Gerais, Goias e Sdo Paulo, destacando a
relevancia dessas manifestagdes como expressoes da ancestralidade afro-brasileira.

Em Belo Horizonte, em 24 de agosto de 2025, uma cerimdnia realizada no Parque
Municipal celebrou a entrega dos certificados de reconhecimento a cerca de 90 representantes
das Irmandades do Rosario, Reinados e Guardas de Congado. A ocasido integrou a
programacao do Festejo do Tambor Mineiro e da Virada Cultural de Belo Horizonte (BH),
reforcando o compromisso do Estado com a valorizagdo dessas tradigdes.

Em Goids, a luta pela patrimonializacdo das Congadas também avangou
significativamente. Em 15 de maio de 2025, a Assembleia Legislativa do Estado de Goias
sancionou a Lei n°® 23.423, que reconhece as Congadas como patrimonio cultural imaterial
goiano.

A cidade de Cataldo, em particular, destaca-se como um exemplo de resisténcia e
preservacao cultural. A Congada de Cataldo, celebrada desde 1876, ¢ uma das mais tradicionais
do Estado.

O reconhecimento e o registro dos bens culturais, tanto materiais quanto imateriais,
desempenham papel central na preservagdo e na valorizagdo coletiva de uma comunidade. As

Congadas de Catalao exemplificam esse processo, pois incorporam elementos tangiveis e


https://www.otempo.com.br/cidades/2025/6/16/congados-e-reinados-podem-ser-reconhecidos-como-patrimonio-cultural-do-brasil?utm_source=chatgpt.com
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intangiveis transmitidos de geragdo em geracdo, constituindo-se como praticas centrais na
formagao identitaria do povo catalano. Contudo, a valoriza¢ao dessas manifestacdes culturais
historicamente ocorreu/ocorre de forma lenta e tardia, refletindo as dinamicas sociopoliticas
brasileiras, que, ao longo das décadas, gradualmente reconheceram a relevancia dessas
expressoes culturais e a necessidade de sua formaliza¢do por meio de registros oficiais.

O processo de patrimonializacdo contribui para a salvaguarda das Congadas,
promovendo a conscientizagdo da comunidade local e da sociedade em geral. Além disso,
permite a implementagao de politicas publicas de protecao cultural, apoiando a continuidade
dessas tradi¢des e seu impacto positivo na formagao social. A inclusdo das Congadas de Catalao
como patrimonio cultural, por meio de seu registro oficial, constitui uma forma de apoio aos
congadeiros — os verdadeiros guardides dessa heranca, responsaveis pela transmissdo continua
de seus saberes € suas praticas.

O patriménio cultural abrange uma multiplicidade de elementos representativos da
histoéria, das tradi¢des e da etnicidade de uma comunidade, divididos, convencionalmente, entre
material e imaterial. Enquanto o patrimonio material engloba bens tangiveis — como objetos,
instrumentos, vestimentas, monumentos e edificacdes histéricas —, o patrimonio imaterial
refere-se a praticas, rituais, festividades, musicas e dangas.

Segundo Marcia Regina Romeiro Chuva (2012), essa dicotomia entre material e
imaterial € conceitualmente limitada, porque desconsidera a interdependéncia entre ambos e a
complexidade historica dos bens culturais. As Congadas, por exemplo, mobilizam instrumentos
musicais, objetos sagrados e fardas, demonstrando que elementos tangiveis e intangiveis
coexistem e se articulam na constru¢ao identitaria da comunidade.

A preservagdo do patrimonio material, em geral, recebe maior visibilidade e apoio
publico, devido a sua tangibilidade e compreensdo imediata por parte da sociedade. Por outro
lado, a prote¢do do patrimonio imaterial € mais complexa, pois depende da continuidade das
praticas e da transmissdo dos conhecimentos entre geracdes. As Congadas catalanas ilustram
essa dinamica, em que mestres e congadeiros atuam como detentores e transmissores de saberes
tradicionais, garantindo a manutencao de rituais e expressoes culturais.

No ambito histérico, o patrimonio imaterial das Congadas emerge como uma forma de
resisténcia e afirmacdo afro-brasileira. Ele revela histérias e saberes frequentemente
marginalizados, contestando a centralidade europeia na definicdo de patrimonio e destacando a
importancia das africanidades na constituicdo cultural de Cataldo. Luana Nunes Martins de

Lima (2024) entende que a relacdo entre patrimonio, memoria e lugar permite observar a
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patrimonialidade como uma pratica de resisténcia, na qual comunidades afirmam valores e
identidades historicamente negadas.

Ademais, a patrimonializagdo das Congadas deve ser compreendida como um processo
em didlogo com direitos culturais e praticas de gestdo participativa, conforme Joao Paulo
Pereira do Amaral (2015). A Constitui¢ao Federal de 1988 abriu espago para que detentores de
manifestagdes culturais participem da formulagdo de politicas publicas, fortalecendo sua
autonomia e promovendo uma gestao cultural mais inclusiva. Esse reconhecimento ndo apenas
legitima as expressdes culturais, mas também estimula a continuidade orgénica das praticas,
respeitando a experiéncia e o saber das comunidades.

A dimensao devocional das Congadas, profundamente enraizada na religiosidade afro-
brasileira, deve ser preservada de forma plural, promovendo o respeito a diversidade cultural e
religiosa. A documentagdo etnografica, a educacdo patrimonial e o apoio institucional sdo
estratégias essenciais para garantir a transmissao das praticas, valorizando tanto os elementos
tangiveis quanto os intangiveis do patrimonio.

Apesar dos avancos, a luta pela preservacao das Congadas de Cataldo enfrenta desafios,
como a necessidade de apoio publico continuo e a superagdo de preconceitos historicos. Por
fim, tal esforco demanda uma abordagem integrada, que considere a interdependéncia entre
patrimonio material e imaterial, reconheca os congadeiros como sujeitos ativos na
patrimonializacao e incentive a continuidade das tradigdes de forma organica.

A valorizagdo dessas praticas fortalece os lagcos comunitérios, reafirma etnicidades afro-
brasileiras e contribui para a constru¢do de uma memoria cultural plural, resistente e

historicamente consciente.

3.3 Tensoes entre Tradicao e Modernidade

Neste topico, abordaremos as tensdes que permeiam as Congadas a partir da Dissertacao
de Mestrado de Rubens Alves da Silva (2010), que resultou no livro Negros Catolicos ou
Catolicismo Negro?, problematizando as experiéncias de fé e devogao no Congado em Minas
Gerais. Com base nessa reflexao, tragcamos paralelos com a Congada da cidade de Cataldo e
dialogamos com outros teoricos que nos possibilitam compreender as ambiguidades, os
conflitos e as reelaboragcdes culturais presentes nesse campo religioso.

Rubens Silva (2010) propde uma reflexdo que ultrapassa as interpretagdes simplistas
sobre a relagdo entre os negros e o catolicismo, questionando se estariamos diante de um

catolicismo negro — entendido como pratica religiosa singular e autdbnoma, recriada pelas
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experiéncias afro-brasileiras — ou se trata-se de uma apropriacao parcial, tensionada, dentro das
estruturas normativas da Igreja Catolica.

Essa ambiguidade revela as multiplas formas de apropriagao do universo catolico: ao
mesmo tempo em que houve processos de dominagdo e imposicdo de normas religiosas,
também ocorreram ressignificagdes, resisténcias e estratégias de preservacao cultural.

Nessa perspectiva, as irmandades, as festas, as devogoes e as praticas de sociabilidade
se constituiram como arenas de disputa simbdlica e de memoria, nas quais o catolicismo foi
imposto. Em Cataldo, a Festa de Nossa Senhora do Rosério e os ternos de Congo tornam-se
espacos de produgdo de sentidos que ndo se reduzem a légica liturgica da Igreja, mas que
incorporam memorias da escravizacdo, etnicidade negra, tradi¢cdes familiares e simbolos
afrodiasporicos.

E nesse ponto que a contribuicdo de Peter Berger (1985) ¢ fundamental. Em sua anélise
sobre a modernidade, Berger pontua que a religido ¢ uma constru¢io social que opera como
“mecanismo de legitimagao”, fornecendo explicagdes plausiveis para a ordem do mundo e para
a vida em sociedade. Entretanto, na modernidade, esse universo simbolico € constantemente
desafiado, levando aquilo que ele chama de “pluralizacdo das esferas de sentido”.

Quando aplicamos essa lente as Congadas, vemos que a Festa do Roséario ¢ tensionada
pelo contato com praticas religiosas, pela expansdo das igrejas evangglicas, pelas
transformagdes urbanas e pela mercantilizagdo da Festa. O sagrado, nesse contexto, precisa ser
constantemente reafirmado e reatualizado. Assim, as tensdes entre tradicdo e modernidade
aparecem ndo apenas como oposi¢do, mas também como processo dindmico de negociagdo
identitaria.

Em contrapartida, Victor Turner (2015) nos ajuda a compreender as Congadas como
ritos de passagem, marcados por momentos de liminaridade e pela formagdo da communitas.
Para Turner, a experiéncia ritual suspende as hierarquias sociais e cria um espago de
pertencimento coletivo. Na Congada, esse aspecto aparece no cortejo, na danga, no som das
caixas, quando todos os participantes, independentemente de classe social, se unem em torno
da fé e da memoria coletiva.

Contudo, essa communitas ¢ sempre tensionada pelas transformacgdes da Festa: a
espetacularizagdo para o turismo, a interferéncia do poder publico, a organizagao em torno de
patrocinios e interesses politicos. Desse modo, o que antes era vivido como rito da comunidade
torna-se, igualmente, palco de disputas entre tradi¢cdo popular e l6gicas modernas de consumo

cultural.
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O que esta em jogo, portanto, ¢ um processo de constante negociagdo. Se, por um lado,
os congadeiros afirmam sua tradicdo — transmitida entre familias, como no caso emblematico
do Terno do Prego em Catalao — por outro, enfrentam pressdes de modernizagao que alteram o
sentido original dos ritos. A musica, que antes evocava a ancestralidade africana, passa a ser
incorporada em espetaculos; o cortejo, que representava resisténcia, se transforma em atracao
turistica; a devogdo, que sustentava a memoria dos ancestrais, se v€ atravessada por novas
linguagens religiosas.

Essa tensdo também pode ser entendida a partir do conceito de “campo religioso” de
Pierre Bourdieu (1989), em que diferentes agentes disputam a legitimidade do sagrado. No caso
das Congadas, a Igreja Catolica, os congadeiros, o poder municipal e o turismo disputam
significados sobre a Festa.

Rubens Silva (2010) explica que a devogao a Santos e a organizacdo de irmandades
negras, no periodo colonial, foram estratégias de resisténcia frente a escraviddao. Hoje, no
entanto, o desafio € outro: como manter a tradicdo em meio as exigéncias do mundo moderno?
A resposta parece estar na capacidade de as Congadas se reinventarem, sem perder de vista sua
memoria. Nesse ponto, Berger (1985) e Turner (2015) nos propiciam entender que o conflito
nao ¢ sinal de enfraquecimento, mas sim de vitalidade cultural: € porque a tradi¢cdo € viva que
ela € capaz de dialogar com a modernidade, mesmo em meio a tensoes.

No caso de Cataldo, essas tensoes se expressam de forma particular. De um lado, ha
uma forte valorizagdo da histdria e da memoria, representada por familias tradicionais de
congadeiros que mantém ritos de transmissdo e de pertencimento, como os Arruda, do Terno
do Prego. De outro, ha mudancas significativas na forma como a Festa ¢ organizada, marcada
por uma crescente institucionalizagdo, pela presenga de recursos publicos e privados, e pelo
olhar externo dos turistas e da midia. Essas transformagdes colocam em risco a autenticidade
do ritual.

Portanto, a andlise das Congadas, fundamentada na tensdo entre tradi¢ao e modernidade,
revela um processo dialético: enquanto a tradi¢cdo fornece os elementos de coesao e identidade,
a modernidade impde desafios que exigem adaptacgdo, ressignificacdo e reinvenc¢do. Como
mostra Berger (1985), a religido na modernidade precisa constantemente legitimar-se diante de
um mundo plural e fragmentado. E, para Turner (2015), os ritos continuam a oferecer
experiéncias de communitas, mas agora em um contexto em que a liminaridade nao ¢ apenas

sagrada, mas também politica e social.
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3.4 Estrutura das Congadas

Quando pensamos o conceito de poder nas Congadas, percebemos que ele se manifesta
em multiplos niveis: nas regras da Irmandade do Rosario, na organiza¢ao dos ternos, nas
disputas por cargos de Rei, Capitdo e Festeiro, e também na relagdo da Festa com a Igreja e
com o poder politico local.

Se perguntassemos a congadeiros, devotos e frequentadores da Festa do Rosario em
Cataldo o que ¢ poder, provavelmente ouviriamos respostas como: “€¢ o general que manda no
terno”, “é o padre que autoriza a missa”, “¢ o capitdo que guia o povo”, “é o prefeito que ajuda
ou atrapalha a festa”. Essas respostas expressam a compreensao cotidiana sobre as hierarquias
internas e externas que atravessam a Congada.

Na leitura marxista, o poder estd diretamente vinculado as relagdes materiais e a
estrutura social. Para a Congada, poderiamos pensar que aqueles que controlam os recursos —
o financiamento da Festa, a posse da Igreja, o estatuto da Irmandade, o apoio politico — sdo os
que determinam as condi¢des da celebragao. Assim como, no Manifesto Comunista, Karl Marx
(2021, p. 28) afirma que o poder executivo ¢ um comité de gestdo da burguesia, poderiamos
refletir se a Irmandade ou os agentes externos (politicos, eclesidsticos, empresarios) nao
funcionam como instancias que administram os interesses em torno da Festa, muitas vezes em
conflito com os desejos da comunidade congadeira.

Foucault (1996), porém, nos oferece outra lente. Para ele, o poder ndo se concentra
somente em uma classe dominante ou em instituicdes centrais, mas se espalha em uma rede
capilar de relagdes. Nas Congadas, isso significa que o poder excede a Irmandade ou a Igreja,
sendo passivel de ser identificado no gesto do Capitdo que organiza a fileira, no toque do caixa
que regula o ritmo da danga, no festeiro, na constru¢do das barracas, ou até no devoto que
carrega uma promessa. O poder ndo € apenas repressivo — impondo normas e puni¢des —, mas
também produtivo: cria saberes, ritos, disciplina os corpos ¢ da forma a uma memdria coletiva.

Enquanto Marx (2021) corrobora para pensarmos a festa nas disputas de classe, nos
recursos € na estrutura material que a sustenta, Foucault (1996) nos permite compreender como
a Congada ¢ regulada por dispositivos simbolicos, discursivos e corporais, que vao desde o
Estatuto da Irmandade até os passos compassados da danga. O poder, nessa conjuntura, nao s
limita, mas igualmente possibilita a Congada: ao mesmo tempo em que impde normas, ele cria

sentidos que permitem a comunidade negra de Cataldo se afirmar e resistir no espago urbano.
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As Congadas de Cataldo, em sua estrutura formal, apresentam uma hierarquia
institucional que se organiza, teoricamente, da seguinte maneira: Irmandade, Festa e Congada.
A partir dessa centralidade, subdividem-se os cargos responsaveis pela sua realizagao.

No topo, esta a Presidente da Irmandade e sua diretoria, que deveriam manter a coesao
da Festa. Em seguida, aparecem os Festeiros, encarregados da organizagdo da festividade em
um determinado ano. Dentro da Congada, destacam-se os oficios de Rei e Rainha, que,
simbolicamente, representam o comando de toda a Congada, além do General, responsavel por
estipular as normas. Também se inserem nessa estrutura os Guarda-Coroas e os Capitaes, que
exercem a funcdo de liderancga direta sobre cada terno.

Através dessa explanacdo, podemos compreender melhor a estrutura interna das
Congadas. A figura de maior prestigio dentro de um terno ¢ o Capitdo, responsavel por controlar
o grupo em todas as suas instincias. Tradicionalmente, a sede de um terno costuma estar
localizada na residéncia do capitdo ou, em alguns casos, de um capitdo ja falecido, reforcando
o vinculo entre lideranga, memoria e territorio. E nesse espago que se guardam os instrumentos,
objetos e vestimentas utilizados pelo grupo, além de ser o local onde ocorrem os ensaios,
sempre sob o comando do capitdo, que define as datas, horarios e modos de preparacao.

Quando os ternos saem pelas ruas, a autoridade do capitdo se intensifica: cabe a ele
definir os pontos de encontro, o hordrio de saida, o caminho a ser percorrido e, sobretudo, a
seguranca dos congadeiros. Assim, ele atua ndo apenas como lider religioso e cultural, mas
também como uma espécie de guardido da ordem do grupo, regulando a performance coletiva
e garantindo que a Congada se apresente de forma coesa e respeitosa.

Dentro da hierarquia do terno, a estrutura se desdobra em 1° Capitao, 2° Capitao, 3°
Capitao e, em alguns casos, at¢ um 4° Capitdo. A presenga de multiplos capitaes responde tanto
a necessidade de organizar grupos que podem ultrapassar 300 integrantes, como também a
dindmica pedagogica da tradicdo. Em ternos tdo numerosos, as fileiras de congadeiros tornam-
se extensas e as ordens de apenas um capitdo nao seriam suficientes para coordenar todos os
movimentos. Ademais, a divisdo de fungdes entre capitdes reflete um processo de transmissao
intergeracional de saberes, j4 que muitos sdo formados para suceder liderancas familiares,
aprendendo na pratica a conduzir o terno.

O cargo de capitdao ¢ marcado por grande prestigio e responsabilidade. Pela tradi¢do, ele
¢ transmitido por lagos consanguineos, reforgando a centralidade da familia na continuidade da
Festa e na preservagdo da memoria coletiva. A figura do capitdo personifica o elo entre passado,

presente e futuro da Congada, funcionando como mediador entre o sagrado e o cotidiano.
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No entanto, hd que se destacar que o espaco de capitdo ainda ¢ predominantemente
masculino. A presenca de mulheres nesse posto ¢ timida, embora tenha se ampliado nos tltimos
anos. Ternos como o Z¢ do Gordo, Mariarte (de formagdo inteiramente feminina), Catupé
Branco, Pio Gomes e Marinheiro ja apresentam capitas mulheres, rompendo com a hegemonia
masculina e desafiando simbolismos historicamente estabelecidos.

O espago de maior destaque das mulheres nas Congadas, entretanto, ainda ¢ a frente do
terno, como bandeirinhas. Criangas e jovens carregam estandartes com imagens de Nossa
Senhora do Rosario, Sdo Benedito e outros Santos que representam o grupo. E oportuno
ressaltar, inclusive, que havia a crenga de que apenas mulheres virgens poderiam desempenhar
esse papel, como referéncia direta a Virgem Maria, mae de Jesus (Netto, 2015).

Segundo Robson Anténio Macedo (2007), no inicio da Festa de Cataldo, ndo existiam
bandeirinhas; as mulheres atuavam como juizas, responsaveis por recolher o dinheiro que os
devotos ofereciam aos ternos. Diferentemente das bandeirinhas, as juizas ndo precisavam ser
virgens, mas exerciam uma funcdo igualmente importante na sustentacdo da Festa. Com o
tempo, o papel das juizas foi desaparecendo, dando lugar as bandeirinhas, que assumiram
grande centralidade simbdlica e estética nos cortejos.

O relato da primeira bandeirinha de Catalao, Benedita, que atuou no Terno do Prego, ¢
emblematico. Em entrevista a Macedo (2007), ela contou que pediu ao seu padrinho, Eutalio
Pereira, capitdo na época, a permissao para carregar a bandeira junto a outras meninas. Até
entdo, esse objeto era conduzido exclusivamente por homens. Apds alguma hesitagado, o capitdo
permitiu. A partir desse gesto de resisténcia e inovacdo, as bandeirinhas passaram a ocupar
espago nos ternos, alterando para sempre a estética e a simbologia da Congada.

Esse episodio valida como as hierarquias de género ndo sdo imutaveis, mas negociadas
ao longo do tempo. A entrada das bandeirinhas nessas posi¢cdes representa ndo apenas a
inclusdo de mulheres em papéis de destaque, mas também a ressignificagdo simbolica da
propria Festa, que continuamente negocia entre tradi¢do e transformacao.

Essa organizacdao, embora expressa formalmente, nem sempre corresponde ao
funcionamento real das relagdes internas. Desde sua fundacdo, a Irmandade possuia um
Estatuto, inicialmente bastante sucinto, composto por apenas trés paginas. Contudo, em 2020,
o documento foi refeito e ampliado, passando a conter mais de cinquenta paginas, com
detalhamentos que incluem punigdes, deveres aos congadeiros, além de normas que regem
todos os aspectos da Festa e da propria Irmandade.

Apesar da tentativa de normatizacdo e centralizagdo administrativa, as entrevistas

realizadas nos revelam uma percepcao recorrente: a de que a politica local interfere diretamente
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nas dindmicas da Congada. Em algumas falas, emergiu de forma contundente a ideia de que a
crescente influéncia de disputas politicas tem enfraquecido a Festa, comprometendo sua
autonomia e até mesmo seu sentido comunitario. Assim, o que deveria ser uma estrutura de
fortalecimento cultural, também se torna um espago de disputa, onde tensdes entre tradicao,
poder e politica se entrelagam.

Essa tensdao pode ser interpretada também a partir do posicionamento de Michel de
Certeau (1994), quando este analisa as diferengas entre estratégias institucionais e taticas
cotidianas. A estratégia seria, aqui, o Estatuto, o esfor¢o formal de normatizar a Festa, criando
um corpo de regras que pretende regular a conduta dos sujeitos. Porém, a pratica cotidiana dos
congadeiros revela taticas de resisténcia, negociagao e adaptacao: aquilo que se vive e se danga
no quintal, nos ensaios, nas relagdes familiares, dificilmente cabe inteiramente dentro de uma
l6gica burocratizada. O vivido excede o normativo.

Partindo das entrevistas realizadas, foi recorrente o relato de como o jogo coronelismo-
politico catalano gera influéncia nas escolhas de festeiros e presidentes da Irmandade. Muitos
interlocutores afirmaram que, caso a pessoa escolhida para ocupar algum desses cargos nao
possua afinidade com o prefeito ou com os grupos politicos dominantes, a Festa pode sofrer
com diminui¢ao ou auséncia de apoio institucional.

Nesse sentido, a Festa do Rosario nao se apresenta apenas como um espago de devocao
e tradi¢do, mas também como um campo de disputas politicas, no qual aliangas e interesses
moldam a organizagdo e a viabilidade do evento.

Atualmente, a Prefeitura de Cataldo afirma estar empenhada no apoio as Congadas, e
ha anos contribui com o repasse de uma chamada “ajuda”, no valor de aproximadamente R$ 8
mil anuais para cada Terno de Congo. Contudo, como relatado pelos congadeiros, esse valor
rapidamente retorna aos cofres publicos, j& que as barracas sdo administradas e alugadas pela
propria prefeitura. Comerciantes chegam a pagar valores que podem ultrapassar os R$ 20 mil,
para montar suas mercadorias nos dez dias de festa, e ¢ desse montante de arrecadacdo que, em
grande medida, se retira a quantia destinada aos ternos.

Além disso, a prefeitura e o governo estadual contribuem com outras formas de apoio,
como a cessdo do palco principal da festa. J& o Centro de Folclore opera em parceria com a
Prefeitura e a Irmandade do Rosario. Todavia, a percepcao de muitos congadeiros € de que tais
iniciativas, embora relevantes, se inserem em uma logica de troca politica e econdmica, em que
o poder publico administra os recursos de modo a reforcar sua centralidade e seu prestigio sobre

a festa. Bourdieu (1989) ajuda-nos a refletir sobre essa situagdo e o capital simbolico: ao
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financiar a festa, o poder publico acumula prestigio e legitimidade, convertendo a devocao
popular em capital politico.

Assim, a Festa se torna ndo apenas um momento de religiosidade e celebragdao, mas
também um territorio de negociacdo entre os interesses da comunidade congadeira e os
interesses do poder publico e econdmico local. A contradi¢do ¢ evidente: a ajuda financeira
garante a realizagdo da Festa, mas, ao mesmo tempo, a subordina a logicas politicas e

mercadologicas que nem sempre coincidem com os valores ¢ expectativas dos congadeiros.

3.5 Entre Caixas e Fronteiras

As Congadas de Catalao configuram-se como uma das expressdes mais complexas e
significativas da cultura afro-brasileira. Elas preservam uma heranga africana e reinventam-se
continuamente no tempo e no espago. Dentro desse universo ritual, o Terno de Congo do Prego
ocupa lugar central como simbolo de devocgao, disciplina e ancestralidade.

Mais do que uma expressdo religiosa, o Terno do Prego ¢ uma forma de produgdo de
territorialidade simbolica. Ele estrutura um espago que nao se limita ao geografico, mas se
expande pelo som das caixas, pela danga dos corpos e pela devogdo a Nossa Senhora do
Rosario. Trata-se de um territério existencial e politico, em que se reafirma a pertenga de
sujeitos historicamente marginalizados. Nessa dimensao, além de memoria do passado, a
Congada ¢ um campo de disputas pela representacao da presenga negra na historia e na cidade
de Catalao.

Os gestos de dangar, tocar e rezar constituem-se em atos politicos e epistémicos. Como
observa Leda Maria Martins (2021), as performances das Congadas reescrevem o tempo
historico, pois nelas o passado ndo estd morto, mas ritualizado no presente. Cada batida da
caixa, cada canto e cada movimento traduzem um tempo circular — o tempo da ancestralidade
— que resiste a linearidade da histéria ocidental.

Assim, entender o Terno do Prego exige situad-lo em uma rede de sentidos, que une f¢,
memoria, identidade e resisténcia. A analise, neste topico, articula o campo empirico a teoria,
tomando como eixos conceituais as contribui¢des de Fredrik Barth, Roger Chartier, Frangois
Hartog, Aparecida Sueli Carneiro e Leda Maria Martins. O objetivo ¢ compreender como o
Terno do Prego, em sua organizagdo e seus ritos, uma fronteira étnica viva, expressa espagos
de recriagdao simbolica da identidade negra e de producdo de conhecimento a partir da

experiéncia da diaspora.
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Em Los grupos étnicos y sus fronteras (1976b), Fredrik Barth propde uma virada
conceitual fundamental para pensar os processos de identidade coletiva. Para o autor, a
etnicidade ndo ¢ uma esséncia fixa ou um conjunto de tracos culturais imutaveis, mas um
sistema de diferenciagdo social que se constréi na relagdo com o outro. O que define um grupo
étnico ndo ¢ o conteudo de sua cultura, mas as fronteiras sociais que ele estabelece e mantém
frente a outros grupos.

Aplicado ao universo das Congadas, o pensamento barthiano propicia meios para
entender como o Terno do Prego constitui e reafirma suas fronteiras identitarias em meio ao
espaco urbano de Cataldo. Ao participar da Festa do Rosario, o terno se posiciona em um campo
simbdlico onde convivem diferentes tradi¢des: o catolicismo institucional e o popular e as
herancas das religides de matriz africana. A Congada, assim, torna-se um espago de fronteira,
em que as identidades sdo negociadas, reinterpretadas e afirmadas.

Essa fronteira ndo ¢ uma linha de separacdo, mas uma zona de contato. Nela, os
congadeiros atualizam o sentido de ser negro, mesmo que seja pela fé. A devogao a Nossa
Senhora do Rosario, por exemplo, que nasceu entre as confrarias de homens pretos na Africa
Central e se expandiu com a didspora (Prandi, 2005), expressa um catolicismo relido a luz das
cosmologias africanas. Seguindo Barth, podemos inferir que os sujeitos do Terno do Prego nao
reproduzem uma tradicdo “pura”, mas constroem continuamente sua identidade por meio da
interacdo e da recriagdo simbolica.

Essa leitura também permite reinterpretar a Congada como um sistema de fronteiras
moveis. As categorias internas — reis, rainhas, generais, capitdes, bandeirinhas — sdo papéis
folcléricos e marcadores de pertencimento que delimitam o simbolico. Eles criam uma
gramatica propria de distingao e solidariedade, que define quem ¢/sdao as Congadas e quem “nao
¢”. Como propde Barth (1976b, p. 15), “as fronteiras étnicas persistem apesar do fluxo de
pessoas e das trocas culturais”, pois sdo as fronteiras, e ndo os conteudos, que asseguram a
continuidade do grupo.

O Terno do Prego mantém sua continuidade exatamente nesse movimento de
atualizag¢do. O uniforme azul, o boné com o nome do terno e simbolo préprio, o toque das caixas
e a disciplina ritual formam um conjunto de signos que afirmam uma identidade coletiva

construida na diferenca (ver Imagens 32 a 34).
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Imagem 32 — Uniforme do Prego.

Imagem 33 — Uniforme do Pre'go.

Fonte: Arquivo Facebook Marcia Rosa. Fonte: Arquivo F acebook Marcia Rosa.

Imagem 34: Uniforme do Prego.
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Fonte: Arquivo Facebook Marci Rosa.

Ao sair pelas ruas de Cataldo, o grupo “ocupa o centro” da cidade com sua presenca,
transformando a margem em lugar de enunciagdo. Essa passagem — da margem ao centro — &,
no sentido barthiano, a atualizacao da fronteira: um gesto que afirma a presenca negra no espago
publico e ressignifica o territdrio urbano.

Barth (1976b) também traz uma compreensdo de que a etnicidade ¢ uma estratégia
relacional. A Congada ndo ¢ apenas uma expressdo cultural, mas também uma forma de
negociagao simbolica com o mundo. Quando o Terno do Prego danga diante da Igreja, ele

dialoga com a instituicdo catdlica, mas o faz em seus proprios termos. O rito &,
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simultaneamente, reconhecimento ¢ reinvencgdo, submissdao ¢ autonomia. Nessa tensdo, os
congadeiros reafirmam o que Barth (1976b) chamaria de “autodefini¢do étnica’: a capacidade
de definir quem s3o e o que os distingue, mesmo dentro de um sistema dominante que tenta
enquadra-los.

Assim, o Terno do Prego pode ser percebido como uma fronteira viva, que separa e
conecta mundos: o sagrado e o profano, o africano e o europeu, o popular e o institucional. A
Congada nao dissolve as diferengas, ela as celebra. E € justamente essa celebracao da diferenga
que a mantém como espago de resisténcia e de afirma¢do da identidade negra.

A partir da obra de Roger Chartier, especialmente 4 Historia Cultural: entre praticas e
representacdes (1990), € possivel aprofundar o entendimento da Congada como um campo de
disputas simbolicas. Para Chartier, a cultura deve ser entendida como o lugar em que se
produzem significados, representacdes e formas de apropriagdo do mundo. As préticas sociais
sdo, a0 mesmo tempo, meios de expressdo e estratégias de poder, pois nelas se definem os
modos pelos quais os grupos constroem sentidos e legitimidade.

As Congadas, e particularmente o Terno do Prego, se inscrevem nesse campo de lutas
simbolicas. O catolicismo popular que estrutura a Festa do Rosério € atravessado por relagdes
de poder, nas quais as representagdes do “negro devoto”, do “folclore” e do “tradicional” sao
constantemente negociadas. A Congada ¢ mais que um resquicio de religiosidade popular, uma
pratica de representacdo de si, por meio da qual os sujeitos negros constroem visibilidade e
legitimidade diante da historia oficial e das institui¢des.

Segundo Chartier (1990, p. 19), entender a cultura ¢ compreender “como as
representacdes do mundo social sdo produzidas, legitimadas e disputadas”. O Terno do Prego,
nessa perspectiva, nao ¢ objeto passivo da tradi¢do, mas sujeito produtor de representagdes. O
grupo inscreve no espacgo urbano uma narrativa propria sobre o que significa ser negro, devoto
e pertencente a Congada. Essa narrativa desafia as representacdes dominantes que
historicamente invisibilizaram os corpos negros na constru¢ao da identidade nacional.

A prépria devogao a Nossa Senhora do Rosario — reinterpretada ao longo da diaspora —
¢ uma forma de apropriacdo simbodlica. Conforme mostrou Reginaldo (2005), os africanos e
seus descendentes ressignificaram o culto a Virgem Maria, transformando-a em mae negra
protetora, expressdo de um catolicismo vivido a partir das margens. Essa operacdo de
ressignificagdo ¢ exemplar do que Chartier (1990) denomina de “apropriagao”: o processo pelo
qual um grupo toma um elemento da cultura dominante e lhe atribui novos sentidos, de acordo

com suas proprias referéncias e necessidades.
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Ao analisarmos o Terno do Prego sob essa lente, percebemos que suas praticas
performaticas — o canto, a danga, o toque das caixas — sdo formas de escrita simbolica que
reconstroem o significado da fé e da historia. A Congada escreve, com o corpo, uma narrativa
alternativa sobre a presenga negra. Essa escrita ndo se da nos arquivos, mas nas ruas, nos gestos
e nas vozes. Trata-se de uma “historia praticada”, no sentido chartieriano, onde o ato de
representar ¢ também o ato de resistir.

Em Regimes de Historicidade: presentismo e experiéncias do tempo (2003), Frangois
Hartog propde uma reflexdo sobre as formas como as sociedades se relacionam com o tempo
historico. Para o autor, cada época produz um regime especifico de temporalidade — uma
maneira particular de articular o passado, o presente e o futuro. Essa nogao ¢ bastante fecunda
para entender as Congadas, em que a experiéncia temporal rompe com a linearidade da historia
moderna ocidental e se expressa como tempo ritual e circularidade da memoria.

No caso do Terno de Congo do Prego, o tempo da festa do Rosario ndo ¢ uma
comemoracao anual; mas um tempo de reencontro com o0s ancestrais ¢ de atualizagdo da
memoria coletiva. Cada alvorada, cada toque de caixa e cada marcha pelas ruas de Catalao
suspendem o tempo cotidiano e instauram o tempo do rito — um tempo que, como descreve
Hartog (2003, p. 67), “rompe a sequéncia dos dias e introduz o acontecimento extraordinario
no presente comum”.

Esse tempo extraordindrio € o tempo da ancestralidade. Ele conecta os congadeiros as
geracdes passadas e reafirma a continuidade do grupo. Quando o Terno do Prego inicia seus
preparativos — 0s ensaios, as visitas aos generais, a ornamentacao da sede —, ele mobiliza uma
rede de memorias que nao se limitam ao imediato. O rito ¢ uma forma de escrita do tempo, que
torna visivel a historicidade da comunidade.

Para Hartog, o passado ndo ¢ simplesmente recordado, mas ritualizado nas Congadas.
Essa ritualizagdo confere a memoria uma dimensdo performativa: ela narra a historia e a faz
acontecer novamente. O presente da festa ¢, assim, um presente expandido, em que o passado
¢ vivido como presenca e o futuro se projeta como continuidade da tradigao.

Em contraste com o “presentismo” da modernidade — marcado pelo esquecimento e pela
aceleragdo —, o tempo da Congada ¢ tempo da duragdo. Ele se ancora na repeti¢do e na
circularidade, ndo para permanecer imovel, mas para garantir a permanéncia do sentido. E o
que Hartog (2003) definiria de “regime de memoria”, uma forma de organizar o tempo a partir
da repeticdo do sagrado e da lembranga dos ancestrais.

No caso do Terno do Prego, essa temporalidade se manifesta também na dimensao

pedagogica da festa. Os mais velhos ensinam aos mais jovens como a tocar ou a dangar ¢ a
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sentir o ritmo do tempo ritual. O aprendizado ¢ um exercicio de transmissao temporal. E a
Congada ¢ também uma institui¢do de memoria, cujo tempo se converte em ensinamento € o
passado se transforma em guia ético para o presente.

O pensamento de Aparecida Sueli Carneiro oferece uma chave essencial para
entendermos o significado politico e epistémico das Congadas. Em escritos como Enegrecer o
Feminismo: a situagdo da mulher negra na América Latina a partir de uma perspectiva de género
(2003) e A Construgdo do Outro como Ndo-Ser como fundamento do Ser (2005b), a autora
denuncia o epistemicidio, isto €, o processo historico de apagamento dos modos de saber e de
ser da populacdo negra. Esse conceito ¢ notadamente 1til para interpretar a Congada como
forma de resisténcia ao epistemicidio, uma pratica que reafirma o valor dos conhecimentos e
das espiritualidades negras.

A Congada, e em especial o Terno do Prego, ndo se limita a uma manifestagao cultural
ou folcldrica; ela é também uma epistemologia em ato. Seus canticos, gestos ¢ hierarquias
codificam uma forma proépria de ter um vislumbre do mundo, marcada pela ancestralidade, pela
oralidade e pela relagdo comunitaria com o sagrado. Ao manter viva essa estrutura de saberes,
o Terno do Prego desafia o monopolio da racionalidade eurocéntrica e reinscreve no espago
publico uma cosmovisdo negra.

Carneiro (2005b, p. 28) afirma que “o racismo ¢ também um dispositivo epistémico,
pois determina o que ¢ considerado conhecimento e quem pode produzi-lo”. A Congada
constitui uma contranarrativa epistémica, que reivindica o direito de existir e de produzir
saberes a partir da experiéncia negra. Quando o Terno do Prego se reline para ensaiar, quando
organiza suas visitas aos generais ou quando adentra a Igreja com suas caixas, ele reproduz um
rito religioso e reafirma uma forma de conhecimento ancestral.

Essa forma de conhecimento se manifesta em codigos simbolicos — a musica, a
disciplina, a estética do uniforme, a devo¢ao. Cada elemento carrega uma sabedoria coletiva
transmitida entre geragdes. O Terno do Prego nao € apenas uma organizagao devocional; ¢ uma
escola de ancestralidade, um lugar onde se aprende a resistir, a cuidar e a pertencer.

A nocdo de resisténcia simbolica proposta por Carneiro (2005a, 2005b) também ¢
central para entender a Congada. O ato de dangar diante do altar, de celebrar reis e rainhas
negros, ¢ um gesto que restitui humanidade aqueles que foram historicamente desumanizados.
Trata-se de um processo de reafirmacao ontologica, no qual o corpo negro, outrora objeto da
opressdo, se torna sujeito da celebragdo. A fé, nesse contexto, ndo ¢ submissdo, mas forga
politica: ela reconfigura a imagem do negro na cena publica e rompe com a logica do “ndo-ser”

imposta pela colonialidade.
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O pensamento de Leda Maria Martins (2021) fornece uma perspectiva singular para
apreender o Terno do Prego enquanto espaco de performance e oralitura — isto €, uma escrita
da memoria e da histdria que se realiza pelo corpo, pela musica e pelo gesto. Em A Cena em
Sombras (1997) e Afrografias da memoria (2019), a autora propde o conceito de oralitura,
articulando oralidade e escritura, para nomear as formas pelas quais a cultura afro-diasporica
inscreve seus saberes fora da tradi¢ao letrada ocidental.

No contexto das Congadas, a oralitura se manifesta na propria estrutura performatica da
festa. Os cantos, as coreografias e os toques das caixas sdo tanto expressdes estéticas como
modos de transmissdo de saberes. Cada verso entoado, cada batida, cada passo de danca
constitui um enunciado de memoria. Como escreve Martins (1997, p. 56), “o corpo € o texto e
o tempo, a pagina em que a memoria se reinscreve’.

No Terno do Prego, o corpo dos dancadores ¢ o suporte da tradi¢do. Ao dangar, eles
atualizam uma narrativa que no esta escrita, mas que € transmitida pela experiéncia sensivel.
Essa escrita corporal cria o que Martins (2019) designa de “tempo espiralar” — um tempo que
retorna e se renova, em que o passado se inscreve no presente ¢ o futuro ¢ promessa de
continuidade.

A Congada narra a histéria dos negros de Cataldo; ela encena a propria historia,
tornando visivel uma filosofia de mundo baseada na circularidade, na comunhao e na presenca
dos ancestrais. O som da caixa ndo ¢ mero acompanhamento musical, mas um instrumento de
evocagdo da memoria. Cada batida ecoa como palavra ancestral, um didlogo entre vivos e
mortos, uma linguagem espiritual que une a comunidade.

A performance também ¢ um espago de elaboragdo politica. Ao ocupar as ruas e a Igreja,
os congadeiros reconfiguram o espaco urbano e religioso, instaurando uma cenografia de
resisténcia. O corpo negro, historicamente controlado e silenciado, torna-se protagonista de
uma narrativa coletiva. O movimento do Terno do Prego, seu ritmo disciplinado e sua
expressividade devocional, constroem uma estética da dignidade e da presenca.

Assim, Leda Maria Martins (2019) nos permite compreender a Congada como uma
forma de oralitura performativa: um modo de escrever e lembrar através do corpo. Essa escrita
ndo se fixa em textos, mas se reinventa a cada festa, a cada toque, a cada gesto. O Terno do
Prego ¢ um texto vivo, um manuscrito em movimento, que traduz a sabedoria ancestral em

linguagem sensivel.
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MEMORIA, ETNICIDADE E TERRITORIO: O TERNO DO PREGO COMO
PRATICA PEDAGOGICA

Imagem 35 — Terno do Prego.

“PREGO”

Fonte: Acervo Terno do Prego.

Perguntaram quem eu sou,
Eu sou o Terno do Prego,
Bato caixa e dango Congo,
Minha sina eu ndo nego.
(Musica Terno do Prego)

O trecho da musica apresenta explicitamente a relagdo do integrante com o Terno do
Prego, reafirmando sua pertinéncia ao grupo e a ligagdo com tradigdes afro-brasileiras, além
da intimidade com os elementos que compdem sua logo (rever Imagem 35). Os atos de “bater
caixa” e “dancar Congo” nao sdo meramente descritivos; sdo marcas culturais que simbolizam
a transmissao de saberes ancestrais e a corporeidade como veiculo de memoéria coletiva.

A expressao “Minha sina eu ndo nego” enfatiza a aceitacao do legado historico e da
heranga cultural, refor¢ando a ideia de que participar da Congada € mais que um ato ludico ou
religioso, ¢ uma op¢ao de vida ligada a historia e a etnicidade. O Terno do Prego funciona
como simbolo de continuidade cultural, conectando passado e presente, e fortalecendo a

identidade afrodescendente.

Ontem ela me falou,
Que eu nasci pra te louvar
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Respondi sou Pregoeiro
Sigo onde Jesus chamar.
(Mtsica Terno do Prego)

Ambas as musicas sdo veiculos de transmissdo cultural. Ao serem cantadas durante
ensaios e apresentacoes, elas ensinam a historia, os papéis dentro do terno e os valores da
tradi¢do. O Terno do Prego, nesse sentido, atua como uma pratica pedagogica, em que cada
verso refor¢a pertencimento, disciplina, devocao e consciéncia historica.

Além disso, as letras tornam-se marcos afetivos, ligando emogdo, experiéncia e
identidade. O ritmo da caixa e o dancar Congo acompanham a musica e materializam a
memoria: cada gesto e batida sdo carregados de significados, consolidando o terno como lugar
de memoria viva.

Essas musicas também refletem a dimensao politica do Terno do Prego. Ao afirmar “Eu
sou o Terno do Prego” e assumir o papel de Pregoeiro, o participante resiste a invisibiliza¢dao
historica da populag@o negra e celebra sua presenga na cultura local. A musica funciona como
instrumento de visibilidade e afirmac¢ao identitaria, consolidando o grupo como simbolo de
resisténcia, memoria e territorialidade afrodescendente.

A Festa do Rosério de Cataldo, celebrada anualmente, representa muito mais do que
uma manifestagdo religiosa: ¢ um espago de afirmacdo identitaria, resisténcia cultural e
preservacao historica. Entre os diversos ternos, o Terno do Prego se destaca como guardido de
praticas, saberes e memorias da populagdo negra local, constituindo-se um elo vivo entre
passado e presente.

Este livro buscou analisar o Terno do Prego sob a perspectiva da memoria, da etnicidade
e do territdrio, evidenciando como essa manifestacdo cultural pode ser compreendida como
uma pratica pedagdgica, como um processo que ndo apenas preserva memorias e tradigdes
afrodiasporica, mas também ensina, forma e fortalece a identidade coletiva das novas geracdes.

A memoria coletiva das Congadas ¢ transmitida de maneira performativa, por meio da
musica, da danga, da oralidade e da manipulag¢do de instrumentos. Elementos como as caixas,
as bandeiras e os canticos ndo sdo s6 objetos ou ritmos; constituem arquivos vivos da historia
afro-catalana, capazes de transmitir valores, narrativas e praticas ancestrais. Pierre Nora (1992)
aponta que os lugares de memoria sdao espacos em que a historia e a memoria coletiva se
encontram e se sedimentam. Entdo, a Festa do Rosario e o Terno do Prego simbolizam lugares
de memoria vivos, nos quais a corporeidade, o som e a celebragdo tornam visivel a presenca

historica da populagdo negra, afirmando resisténcia e pertencimento.
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A documentacdo e o registro dessas praticas culturais, por meio de entrevistas, ensaios,
rituais e depoimentos, tornam-se instrumentos pedagogicos essenciais. E nessa dire¢do que o
documentario produzido atrelado a este livro cumpre um papel fundamental. Estruturado em
cinco eixos — histoéria, legado, dificuldades, experiéncias e emogdes, € como tudo comegou — o
curta permite que os saberes tradicionais sejam compartilhados com publicos amplos, atuando
tanto como registro historico quanto como recurso educativo.

Ao revelar o cotidiano, os desafios e as memdrias vivas dos participantes do Terno do
Prego, o documentario torna-se um mediador entre passado e presente, consolidando a fung¢ao
do grupo como guardido do patrimdnio cultural imaterial.

A andlise do Terno do Prego evidencia como as Congadas operam como um dispositivo
de resisténcia frente a marginalizacdo historica da populagdo negra. A estrutura hierarquica do
terno, as normas de conduta durante as apresentagdes € 0 uso simbolico dos instrumentos sao
exemplos de como as praticas culturais organizam e regulam a vida social, a0 mesmo tempo
em que criam espacos de negociagdo e agéncia.

Como argumenta Michel Foucault (1996), dispositivos de poder controlam, bem como
possibilitam formas de resisténcia. Assim, a performance coletiva, ao legitimar simbolos e
saberes afro-brasileiros, atua como um mecanismo de preservacao da memoria e de afirmagao
étnica.

As perspectivas de Aparecida Sueli Carneiro (2005a, 2005b) e Paul Sant’ Anna (2007)
corroboram a centralidade das praticas culturais afro-brasileiras como instrumentos de
resisténcia e preservagdo. No caso de Cataldo, o entrelagamento entre catolicismo popular e
religiosidade de matriz africana evidencia a capacidade de resiliéncia da populacao negra local.
A Festa, portanto, nao € somente celebracao religiosa: ¢ um espago de visibilidade, educagao e
negociacgdo cultural, em que o passado ancestral dialoga com os desafios contemporaneos e
reforga a etnicidade como elemento central da identidade comunitaria.

As Congadas de Cataldo, especialmente o Terno do Prego, exemplificam a dimensao
territorial da memoria e da cultura afro-brasileira. Henri Lefebvre (1991) e Michel de Certeau
(1994) destacam que o espaco urbano ¢ produzido socialmente e pode ser apropriado pelas
praticas culturais. Ruas, pragas e igrejas da cidade tornam-se palcos de performatividade e
resisténcia, onde o corpo, o canto e o ritmo convertem-se em ferramentas de afirmacao social.
A ocupacao desses espagos permite que a comunidade negra inscreva sua memoria e identidade
no territério, construindo uma narrativa que contraria invisibilizagdes historicas e assegura a

presenca afrodescendente na historia local.
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O conceito de aquilombamento, entendido como a pratica de criar espagos de ensino,
resisténcia e transmissdo de saberes, encontra no Terno do Prego uma expressdo concreta. A
danga, os canticos, os ensaios € os rituais funcionam como oficinas vivas, em que 0s
participantes mais jovens aprendem sobre histéria, tradi¢ao, disciplina e identidade.

Essa dimensdo pedagogica ¢ fortalecida pelo Projeto de Extensdo vinculado a
dissertacdo, intitulado “Ensinar das Congadas: A Tradi¢do Através da Orientagdo Histodrica -
Oficinas de Formacao Historica”. Por meio de atividades educativas, oficinas e vivéncias, o
projeto busca promover o conhecimento historico das Congadas entre estudantes e comunidade,
conectando pesquisa académica, educag¢ao formal e memoria viva.

O produto audiovisual, somado as oficinas de formacao, amplia o alcance do Terno do
Prego como mediador pedagoégico. Ao registrar experiéncias, desafios e emogdes, o
documentario atua como recurso didatico, sensibilizando novos publicos para a importancia da
preservagao cultural e da valorizagdo da memoria afrodescendente. Assim, o grupo deixa de ser
apenas um patrimonio cultural para se tornar um agente ativo de educacao histdrica e resisténcia
social.

Durante a pesquisa, emergiram desafios significativos, como a tensdo entre tradi¢do e
modernidade, devog¢ao e espetaculo, visibilidade e patrimonializagdo. No entanto, essas tensoes
nao fragilizam a Congada, ao contrario, evidenciam sua vitalidade e capacidade de adaptacdo.
A experiéncia do Terno do Prego revela que a cultura afro-brasileira ¢ dinamica, capaz de
reinventar-se e, concomitantemente, preservar valores e saberes ancestrais. O legado desse
trabalho ndo se restringe a documentacdo do passado: ele atua como recurso para a educacao,
reforgcando a presenca historica da populagdo negra e oferecendo modelos de resisténcia e
pertencimento as futuras geracoes.

O Terno do Prego, ao articular memoria, etnicidade e territorio, transcende o papel de
manifestagdo cultural, configurando-se como pratica pedagogica de aquilombamento. As
Congadas de Catalao atuam como espagos de resisténcia, aprendizado e celebracdo, nos quais
histéria, memoria e identidade se entrelacam. O documentario produzido junto com esta
dissertacdo e o projeto de extensdo “Ensinar das Congadas” consolidam essa fun¢do educativa,
tornando visivel a importancia das praticas afro-brasileiras na constru¢do da memoria coletiva,
na valorizagdo do patrimdnio imaterial e na afirmacao da presenga negra em Cataldo. A Festa,
o0 terno, os instrumentos, as narrativas e os corpos em performance demonstram que a cultura
negra € viva, politica e pedagogica, e que seu ensino e sua preservagdo sao fundamentais para

a continuidade da memoria e da identidade afrodescendente na cidade.
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